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YAMAHA Info

Zmierzch MIDI?

Cho¢ dla wielu Czytelnikéw standard MIDI kryje
w sobie jeszcze wiele tajemnic by¢ moze niebawem
pozegnamy si¢ z nim na dobre. Standard okreslajacy
sposob taczenia i komunikowania si¢ ze soba elektro-
nicznych instrumentéw muzycznych ma ponad 15 lat i
jest prawdziwym weteranem wsrod wielu istniejacych
w Swiecie elektroniki standardéw. Gwattowny rozwdj
technologii, jaki obserwujemy od kilku lat otwiera zu-
petnie nowe mozliwosci ale stawia réwnocze$nie coraz
wigksze wymagania w dziedzinie szeroko pojetej ko-
munikacji.

W chwili obecnej uzytkownicy komputeréw (wsrod
nich réwniez ci, ktérzy wykorzystuja je w pracy z instru-
mentami muzycznymi) czgsto po prostu ,,gubia si¢” w
gaszezu potaczen, standardow, interfejsow itp. Trudno
policzy¢ godziny, dni a nawet tygodnie, jakie spedzili
na konfigurowaniu ,,opornych” urzadzen czy systeméw
operacyjnych, a modny slogan reklamowy ,,Plug &
Play” (podtacz i uzywaj) obrdcili w jego parodie ,,Plug
& Pray” (podtacz i médl sig). Wszystko wskazuje
jednak na to, ze nadchodza czasy, w ktérych caly roz-
gardiasz pofaczymy jednym przewodem i zapomnimy
o wszelkich zawitosciach ,,protokolarnych”.

Najpowazniejsza na §wiecie organizacja zajmujaca
si¢ standaryzacja w §wiecie elektroniki IEEE (Institute
of Electrical and Electronic Engineers) przyjeta zato-
zenia standardu IEEE 1394 — wysokowydajnego inter-
fejsu szeregowego umozliwiajacego realizacje marzen.
IEEE1394 zaprojektowany zostat do pracy z praktycz-
nie kazdym urzadzeniem elektronicznym jakie moze-
my sobie wyobrazi¢, whaczajac w to:

* komputery, zaréwno stacjonarne jak i przenosne;

* urzadzenia elektroniki powszechnego uzytku, ta-
kie jak wieze audio, magnetowidy, kamkordery
i cyfrowe odbiorniki telewizyjne;

* produkty multimedialne, takie jak kamery cy-
frowe, urzadzenia audio w tym takze instrumenty
muzyczne;

* produkty stuzace do realizowania publikacji, takie
jak skanery czy drukarki;

mLE cammiech i rmare pan =

* urzadzenia do magazynowania i przechowywania
danych, takie jak twarde dyski, CD-ROM’y, czy
DVD.

Baza dla nowego standardu jest technologia roz-
wijana poczatkowo przez firm¢ Apple Computer pod
nazwa ,,FireWire”, ktora sthuzy¢ miata jako podstawa
lokalnej sieci komputerowej. IEEE szybko jednak
dostrzegt znacznie szersze mozliwosci jej wykorzysta-
nia, co zaowocowato powstaniem zespotu badawczego
oraz stowarzyszenia producentdw, ktorzy podejma sie
wdrazania nowej technologii. Firma YAMAHA jest
jednym z zatozycieli stowarzyszenia (1394 Trade Asso-
ciation, http://firewire.org/), a towarzystwo jest nie byle
jakie, bowiem naleza don réwniez tacy potentaci jak:
Sony, Intel, Microsoft, Apple, Texas Instruments i wie-
lu innych. Na rynku elektroniki powszechnego uzytku
pojawily si¢ juz pierwsze kamery cyfrowe Sony, wypo-
sazone w nowy standard, za§ Microsoft zapowiedziat
wsparcie dla 1394 w kolejnych wersjach systemu opera-
cyjnego Windows.

Sita nowego standardu, to przede wszystkim:

*  Szybkos¢. Transmisja danych z szybkoscia 100-200
Mbps (megabit/s) mozliwa jest juz dzisiaj. W naj-
blizszej przysztosci bedzie ja mozna przyspieszy¢ do
400 Mbps, a nawet 1 Gbps. Tak olbrzymie szyb-
koSci transmisji w czasie rzeczywistym zapewnia
swobodne wykorzystywanie protokotu w zastoso-
waniach multimedialnych, wiaczajac w to cyfrowy
dzwiek i obraz;

*  Niezawodnos¢. Protokét transmisji danych gwaran-
tuje niezaktcona i nieprzerwana transmisje w
pelnym przewidzianym pasmie, co jest szczeg6lnie
wazne dla aplikacji pracujacych w czasie rzeczy-
wistym;

e Zgodnosé. Protokot transmisji zapewnia zgodno§¢
z obowigzujacymi dotychczas standardami, umozli-
wiajac wspétpracg z istniejacymi na rynku urza-
dzeniami.

*  Cena. Orientacja 1394 na rynek masowy spowodu-
je, Ze zastosowanie nowego rozwiazania w wielu
urzadzeniach nie wplynie w znaczacy sposéb na ich
ceng;
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* Latwos¢ uzycia i konfigurowania. 1394 jest pierw-
szym rzeczywistym standardem typu ,,Plug & Play”,
umozliwiajacym m.in. podtaczanie urzadzen roz-
nigcych si¢ szybkoscia transmisji, nie wymagajacym
stosowania dodatkowych ogranicznikéw linii (ter-
minatoréw), nadawania identyfikatorow itp. Za-
pewnia réwniez podfaczanie i odtaczanie urzadzen
W locie”, eliminujac niebezpieczenstwo utraty lub
przerwe w transmisji danych nawet gdy magistrala
jest aktywna.

*  Powszechnosé. Stosowanie standardu 1394 w urza-
dzeniach nie wymaga optat licencyjnych. Jego wha-
Scicielem nie jest bowiem zadna z firm uczestni-
czacych w jego opracowaniu.

Brzmi znakomicie. Aby jeszcze bardziej podnies¢
temperature informujemy, Ze w ramach standardu
IEEE 1394 zatwierdzony zostal protokoét transmisji
danych muzycznych i audio (Audio and Music Data
Transmission Protocol, w skrécie AMP), jaki zapro-
ponowany zostat przez firm¢ YAMAHA. Protokdét
okresla sposob transmisji szeregu informacji, w tym
oczywiscie danych MIDI. Jak moga Pafstwo zobaczy¢
na schemacie caly protokét AMP jest jakby ,,dopiety”
do rdzenia standardu IEEE 1394, stanowiac podstawe
swoistej sieci ,,mLAN” (musical Local Area Network).
Nie bedziemy omawiac szczegdtow, bowiem zajetoby
to sporo miejsca. Poki co, aby nowe rozwiazanie stato
si¢ rzeczywistym standardem, swoja opini¢ musi wy-
razic jeszcze jedna organizacja. A jest nig Stowarzy-
szenie Producentéw MIDI (MIDI Manufacturers Asso-
ciation), ktéra w tej chwili szczegdtowo analizuje
wszystkie za i przeciw.

Czy zatem nowoczesna technologia przyjmie w
Swiecie instrumentéw muzycznych, czy przyjdzie nam
pozegnac si¢ z MIDI w obecnej postaci? Wszystko
wskazuje na to, ze tak, cho¢ oczywiscie nie nastapi to
z dnia na dzieh. W kazdym badz razie fundamenty pod
muzyczng infostrade zostaly juz wylane.

* Pragniemy zaznaczyé, ze nowa seria EX syntezatorow

firmy YAMAHA w peni przygotowana jest do wspotpracy
z nowym standardem 1394 mLAN.

YAMAHA TIM

Czasopismo uzytkownikow
instrumentow i sprzetu
muzycznego firmy YAMAHA

Wydawca:

PRO MUSICA sp. zo.0.

05-092 tomianki-Dabrowa, ul. Graniczna 17
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GS MEDIA - Grzegorz Szajuk
53-514 Wroctaw, ul. Lubuska 66/11
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e-mail: gsmedia@wroc.net

Druk:

Drukarnia KORAB s.c.

51-411 Wroctaw, ul. Sredzka 61
tel./fax (0-71) 349 23 34




Od momentu zakoficzenia produkcji najwyzszych
modeli syntezatoréw serii SY (modele SY-99, SY-85)
w ofercie firmy Yamaha brakowato instrumentow ,,z
najwyzszej potki”. Na krotko sytuacje t¢ zmienila seria
W (W5/W7), chociaz opinia profesjonalistow o tej
serii instrumentow byla w zasadzie jedna: bardzo dobre
brzmienia, doskonate procesory DSP (az 6!), prosta
obstuga, edycja itd... ale nie mozna powigkszy¢ bazy
probek (oczywiscie poza oferowanymi przez firme
rozszerzeniami GrandPiano (fortepiany), Rhythm Sec-
tion (instr. perkusyjne) oraz Vintage Sound (brzmie-
nia analogowych syntezatoréw). Coz, jak na wyma-
gania profesjonalistéw — czego$ brakowato. Sprawa
oczywista jest, e tego typu ograniczenia spowodowane
byly przede wszystkim kompromisem pomi¢dzy mozli-
wosciami a cena, ktory zmusit konstruktoréw do zasto-
sowania takich a nie innych rozwiazan. Z drugiej strony
sukees serii W i poZniejszy sukces instrumentu QS-300,
to przede wszystkim ogromna popularno$¢ tych instru-
mentoéw w duzo biedniejszej, a ,,przy okazji” drozszej
od Stanéw Zjednoczonych — Europie.

- E2X5
ﬂ Nowa EXEﬁ
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definicja klasy
BRPE WORKSTATION w zblizeniu...

B  MUSIC SYNTHESIZER
B REALTIME CONTROL
B EXTENDED SYNTHESIS

E2X7

Swiat profesjonalistéw patrzy
jednak za ocean...

...i oczywiScie podobnie ma si¢ rzecz z wielkimi pro-
ducentami sprzetu muzycznego. Dzieje sie tak dlatego,
ze whasnie rynek amerykanski pozostaje najwickszym
rynkiem Show Businessu. Mozna by ubolewa¢ nad ta-
kim stanem rzeczy, ale zapewniamy, ze ma on swoje
dobre strony. Dlaczego? Ot6z tak wymagajacy rynek
stymuluje przede wszystkim rozwdj technologii, rozwdj
w kierunku ,,wigcej za mniejsze pieniadze”. Oczywiscie
do planéw konstrukeyjnych mieszaja si¢ tez spece od
marketingu: nie mozesz wi¢c kupic np. samego sam-
plera za 50% ceny, ale mozesz kupi¢ prawie taki sam
sampler razem z np. modutem brzmieniowym i wtedy
bedzie Cig to kosztowaé potowe tego, co zaptacitby$
za kazdy z tych produktéw oddzielnie! C6z wigc osta-
tecznie otrzymujemy?

dokoriczenie na stronie 18
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‘ Nowa kiasa Workstation w piguice "‘

PARAMETRY EX-5 EX-5R EX-7
76 klawiszy (rozmiar standard, dynamika/after _ 61 klawiszy (rozmiar standard,
(i touch) dynamika/after touch)
odul Typy syntezy AWM2, VL, AN, FDSP, Sampling (44,1 kHz mono, stereo) AWM2, AN, FDS:;O igr)npling (44,1 kHz
Algorytmy FDSP EP Pickup, EG Pickup, Water, PWM, Flange, Phaser, Self FM, Tornado, Ring Mod, Seismic
Polifonia 128 64
Pamigé ROM: 16 MB; RAM: 1 MB standard, opcja RAM dodatkowo 72 MB (64 MB SIMM+8 MB Flash Memory), max: 72 MB
Organizacja brzmier kacznie 512: 256 fabrycznych (Preset) i 256 uz (User), 1128
Multitimbral 16 partii instrumentalnych
Procesor efektow Algorytmy 12 Reverb, 16 Chorus, 22 Insertion 1, 79 Inserion 2
Arpeggiator Programy 50 fabrycznych (Preset) + 50 programowanych przez uzytkownika (User)
Nagrywanie/liczba $ciezek Step, Overdub, Replace/maks. 4 §ciezki
Rozdzielczosé 1/480 bpg
<] Z pamieci j (Internal) lub io z dysku (Disc Realtime); Nagrywanie: Multi, Step, Overdub,
e s Replace, Punch In/Out; Formaty: SMF (0: zapis/odczyt, 1/ESEQ: tylko odezyt); Sciezki: 16 sciezek liniowych + 1
Y akompaniamentu (Pattern/ Tempo); Rozdzielczos¢: 1/480 bpa; Pamieé: 1 utwor (30.000 zdarzen); Synchronizacja: wewnetrzna,
(MIDI Clock, MTC)
Patterny Liczba Sciezek: 8; Pamigé: 50 schematow uzytkownika; Nagrywanie: Multi, Step, Overdub, Replace; Rozdzielczo$é: 1/480 bpg
. A Weiden ot . Stuchawkowe (jack stereo); Stuchawkowe (jack stereo); Wyjscia
Stuchawkowe (jack stereo); WyjScia giowne (2 x jack Wyjscia giowne (2 x jack gtéwne (2 x jack mono); Wejécie A/D
mono); Wyjécia indywidualne (2 x jack mono); o Ton o i %
oo - Woricia A/D (2 x iack mong). MIDE 2 IN/ 2 mono); Wyjécia indywidualne (2 (jack mono); MIDI: IN/OUT/THRU;
ystem lacza lejécia (@xj )H l/ " .
OUT/THRU: Programonaing Konirolery sewnetrzne: | * 10k mono); Wejscia AID (2x | Programowaine kontrolery zewnetrzne:
; Prog Ty zewnel - MIDI:
Sustain, Foot Switch, Foot Controller. Foot Valume jack mono); MIDI: Sustain, Foot Switch, Foot Controller,
i . . IN/UUT/THRU Foot Volume
Nosniki danych Wewnetrzna stacja dyskéw FDD (3,5 HD/DD); SCSI po zainstalowaniu rozszerzenia ASIB1
Wymiana danych/formaty AKAI/AIFF/WAVE (tylko do odczyt); All/Synth i peggi
Pitch Bend, 2 x Modulation, 6 x Control Knob, 6 x Control Knob, Breath Pich Bend 2 x Modulation, 6 x Sontrol
" Ribbon Controller, Breath Controller, 2 x Scene Controller, 2 x Scene Control, y y
epbr=cionicely Control, Master Volume, A/D Input Gain, Rotary Master Volume, A/D Input °°\';gl‘;'::'s i}‘;;";j g‘;[:"g;)"éf:‘e’
Encoder Gain, Rotary Encoder Encader
Wymiary 1266 x 407 x 129 mm 480 x 397 x 138 mm 1061 x 407 x 129 mm
Cigzar 20 kg 9.8 kg 15 kg
CENA 4.876,- DM 4.246,- DM 3.802,- DM

Warto przeczyta¢

P i Poc e peski

Jest to pierwsza z trzech cze$ci podrecznika
przygotowujacego do pracy z instrumentami
elektronicznymi i sekwencerem. Zawiera pod-
stawowe wiadomosci na temat MIDI (MIDI-po-
faczenia, organizacja domowego MIDI-studia,
opis poje¢ uzywanych w pracy z urzadzeniami
MIDI oraz opis Karty Implementacyjnej MIDI
typowego MIDI-urzadzenia. Adresowana jest
przede wszystkim do tych, ktérzy dopiero za-
czynaja, badz maja zamiar rozpocza¢ przygode
zinstrumentami MIDI oraz do tych, ktérzy chca
te wiadomosci usystematyzowac. Od poczatku
maja br. szukajcie jej w najlepszych sklepach i
salonach muzycznych w kraju. W przygotowa-
niu pozostate dwie czesci podrecznika: ,MIDI i
sekwencer” oraz , Tajemniczy $wiat komunika-
tow MIDI”. O szczegoty pytajcie pod adresem
e-mail: mts@use.com.pl.

Autor — Mariusz Zaczkowski - jest muzy-
kiem. Absolwent Inzynierii Dzwieku Politechniki
Gdanskiej. Kompozytor i producent — od wielu
lat zajmuije sie komputerowa realizacja nagran.
Wspodtwykonawca nagran na ptyte pt. ,Bez
pradu” z zespotem ,Skawalker” Grzegorza Ska-
winskiego. Autor, producent i realizator ptyty
,Sax Dreams”, nagranej wspdlnie z saksofonis-
ta, Jerzym Gtowczewskim, zrealizowanej w ca-
fosci przy pomocy komputera. Jest réwniez pro-
ducentem i realizatorem 3-ptytowego albumu
,Music Treasures of Gdansk”, wydanego spe-
cjalnie z okazji 1000-lecia miasta Gdanska.

+ee e

Z przyjemnoscia informujemy, Ze cate oprogra-
mowanie produkowane przez krakowska firme
IMAGINE zostato pozytywnie ocenione przez fir-
me YAMAHA Europa GmbH Export Division.

Podajemy takze nowy, aktualny numer telefonu
i faksu firmy: (012) 638-02-51
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Mamy dobre wiadomosci dla wszystkich Czytel-
nikéw, ktdrzy maja ktopoty ze zdobyciem kolejnych
wydan naszego biuletynu informacyjnego. O tym, ze
ktopoty takie ma wielu z Was wiemy nie od dzis. Wy-
chodzac naprzeciw Panstwa oczekiwaniom wydawca,
firma Pro Musica, zdecydowat si¢ wprowadzi¢ bez-
platna prenumerate, ktora, choc oparta o niestandar-
dowe zasady, umozliwi Wam otrzymywanie kolejnych
wydan za posrednictwem poczty. Prosz¢ uwaznie za-
poznacé si¢ z podanymi nizej zasadami i w przypadku
ich akceptacji prosze wysta¢ zamdwienie na adres:

ProMusica sp. z o0.0.
ul. Graniczna 17
05-092 Lomianki-Dabrowa

ZASADY ZAMAWIANIA

1. Czasopismo YAMAHA-TIM ukazuije sie 4 ra-
zy w roku. Terminy ukazywania sie, to 0s-
tatni tydzien: stycznia, kwietnia, sierpnia i
pazdziernika.

2. Aby otrzymac kolejny numer nalezy na po-
dany wyzej adres wystaé koperte forma-
tu A4 z naklejonymi znaczkami na kwote
1.50,- zt, zaadresowang zgodnie z miejs-
cem przeznaczenia.

3. Do koperty prosze dotaczy¢ informacje o tym,
ktory numer (numery) ma by¢ przestany.
Pojedyncza przesytka moze obja¢ mak-
symalnie 6 egzemplarzy biuletynu.

4. O ewentualnych zmianach taryfy pocztowej
bedziemy Panstwa informowac na biezaco.

POSZUKIWANY,

POSZUKIWANA...

Nowoczesne instrumenty muzyczne, zwlasz-
cza elektroniczne (cho¢ wydaje sig, ze sa coraz
prostsze w obstudze) wymagaja szczeg6towej do-
kumentacji uzupetniajacej w postaci instrukcji
obstugi napisanej w jezyku polskim. Z pewnoscig
zetkneli si¢ Panstwo niejednokrotnie z ,kosz-
markami”, serwowanymi z wieloma urzadze-
niami dostgpnymi na rynku, z ktérych nic nie
wynika, a nad ktérymi prof. Jan Miodek moze
tylko pokiwac glowa.

Poniewaz chcemy godnie reprezentowac fir-
me¢ YAMAHA w Polsce pragniemy, aby publi-
kacje, jakimi sa podreczniki obstugi przygotowy-
wane byly rzetelnie, fachowo i przede wszystkim
szybciej niz dotychczas. Dlatego poszukujemy
0sob, ktore chciatyby podjac z nami wspétprace
w zakresie thumaczenia tekstow do instrukeji
obstugi. Zainteresowanych prosimy o kontakt:

GS MEDIA - Grzegorz Szajuk
53-514 Wroctaw, ul. Lubuska 66/11
tel./fax (0-71) 616 071
e-mail: gsmedia@wroc.net

ZOWNIKOW SPRZETU FIRMY YAMAHA

“ JAAHATIM

TECHNOLOGIA = INSTRUMENTY - MUZYKA
W Internecie po polsku

Informujemy, ze w pierwszej potowie maja urucho-
miony zostanie serwis informacyjny firmy ProMusica
w sieci Internet. Znajda tam Panstwo sprawdzone in-
formacje na temat nowych produktéw (keyboardy,
syntezatory, pianina cyfrowe Clavinova, nowosci sprzg-
tu studyjnego i estradowego), linki do oficjalnych stron
firmy YAMAHA na $wiecie, adresy e-mail'owe deale-
row, a takze ciekawe informacje na temat standardu
XG wraz z cata masa linkéw do najciekawszych stron
poswigconych tym zagadnieniom. Serdecznie zapra-
szamy do odwiedzenia nas pod adresem:

WWW
promusica.com.pl

Konkursy rozstrzygniete

Mito nam poinformowa¢, ze do finatu konkursu
HomeRecording '97 (scheda po nieistniejacym juz na
naszym rynku czasopismie Miks) zakwalifikowanych
zostato 16 uczestnikow (tytut utworu i wykonawca):

Teczowy szlak (Artur Sycz)

Warlock (Piotr »XTD« Bendyk)

3-cia rano (No Name)

Suita (Zespot »MY«)

Drugi tramwaj (Ewa i Ryszard Dziewulscy)

Jungle (Zespot »DDR«)

Kolorowy dzien marzen (Mirostaw Krzysztof Jankowski)
Trip 1 (Artur Sleziak i Rafat Jedon)

Podréz (Zenon Kraskiewicz)

10. Zupetnie inaczej (Grzegorz Janicki, Aneta Ottowska)
11. Hey Hop (Michat Maciejewski)

12. Ekopiesn (Framauro)

13. Nostalgia (Przemystaw Nowak)

14. Degrees (Krzysztof Badowski)

15. Mistyczny Tybet (Artur Sycz)

16. Nigdy nie bedziesz (Leszek Falinski)

©CONOGORON

Wymienione utwory w oryginalnym wykonaniu,
umieszczone zostaly na wydanej wlasnie ptycie kom-
paktowej. Laureaci otrzymali po 10 egzemplarzy plyt
oraz list gratulacyjny, za§ wszystkim pozostatym uczest-
nikom wystaliémy na pamiatke po jednej plycie.

W YAMAHA-TIM nr 7 (pazdziernik '97) przedsta-
wili$my Panstwu ankiete ,,Sklepy na cenzurowanym”,
ktérej celem byto uzyskanie Panstwa opinii na temat
funkcjonowania sklepéw, oferujacych sprzet firmy
YAMAHA. Wyniki tej ankiety, za ktére serdecznie
Wam dzigkujemy, sa dla nas Zrédlem cennych infor-
macji o naszych partnerach handlowych. Ankiety o
identycznej tresci zamiesciliémy dodatkowo w krajowej
prasie fachowej. Ze wzgledu na niezwykle masywny
odzew ze strony Czytelnikéw ,,Muzyka”, wérdd uczest-
nikéw ankiety postanowili$my rozlosowa¢ nie jeden, a
dwa instrumenty CS1x, wraz z towarzyszaca im plyta
kompaktowa, na ktérej znajduje si¢ petna wersja
programu Micrologic Fun. Pierwszy rozlosowalismy
wérdd Czytelnikéw YAMAHA-TIM, drugi — wéréd
Czytelnikéw ,Muzyka”.

Szczesliwymi posiadaczami nowiutkich CS'6w zo-
stali: p. Czestaw Nowakowski (Miedzyrzecz, klient
sklepu MCI »Musicus«w Poznaniu, czytelnik Muzyka)
oraz p. Marcin Janos (Jarostaw, klient sklepu »Music
Station« w Rzeszowie, czytelnik YAMAHA-TIM).

Instrumenty dete
inaczej

Jesli posiadaja Panstwo dostep do Internetu i in-
teresuja sie tym, co mozna uzyskac wykorzystu-
jac nowoczesne kontrolery firmy YAMAHA serii
WX oraz moduty brzmieniowe oparte o techno-
logie Virtual Acoustic warto zajrze¢ na strone
http:/members.aol.com/whitfiel/artwind.htm.
Strona zawiera szereg informacji dotyczacych
techniki gry, zaréwno dla zaawansowanych, jak
i poczatkujacych. Mozna tu réwniez znalez¢
szereg odnosnikéw (linkéw) do innych stron
poswieconych tej tematyce, a takze podtaczy¢
sie do serwera listy dyskusyjnej. W przystepny
Sposob opisane zostaty zasady programowania
modutéw, w szczegdlnosci w zakresie uzyski-
wania naturalnych brzmien instrumentéw de-
tych oraz sposdb zaawansowanego wykorzysta-
nia kontroleréw w praktyce. Mozna rowniez $ciag-
na¢ dos¢ sporg kolekcje gotowych programéw
do urzadzen takich jak VL1-m czy VL-70m.

XGWorks — praca
w standardzie...

ARMAILE
ApRIRC e Aok |

Mniej wigcej do potowy lat'90 firma YAMAHA nie
zajmowata sie tworzeniem oprogramowania w
tzw. ,czystej” postaci, ktére mogtoby by¢ wyko-
rzystywane przez uzytkownikéw komputeréw
osobistych. Wraz z pojawieniem sig standardu
XG oraz wielu urzadzen wymagajacych wrecz
software'owego wsparcia (np. cyfrowe stoty
mikserskie 02R, 03D), a takze niezwykle aktyw-
ne uczestnictwo firmy w pracach nad udosko-
nalaniem dystrybucji informacji za posrednic-
twem Internetu, zaistnienie na rynku oprogra-
mowania stafo sie wrecz koniecznoscia. Ktéz
bowiem lepiej skonstruuje programy wspoma-
gajace wykorzystanie zaawansowanych mozli-
wosci tkwigcych w wielu urzadzeniach jak nie
ich producent.

Oto pojawit sie pierwszy w historii firmy sekwen-
cer programowy: YAMAHA XGWorks. Program
w wersiji 1.0 przeznaczony dla Srodowiska Win-
dows95, to na wskro$ nowoczesny sekwencer
umozliwiajacy m.in. prace ze 100 $ciezkami MIDI,
nagrywanie i odtwarzanie Sciezek audio, podia-
czanie rozszerzen typu plug-in, wprowadzanie
i edycje tekstow. Wspiera przede wszystkim
prace w standardzie XG, jak réwniez programo-
wanie modutow syntezy Virtual Acoustic, takich
jak VL70m, MU100R. Jeszcze w biezacym roku
pojawi sie z pewnoscig znacznie udoskonalona
i rozszerzona wersja (2.0).

LG
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Nowosci * Nowosci * Nowosci

L —
—— [ —

Ponizsze
zestawienie
powinno zaintereso-

wac wszystkich uzytkownikow

keyboardow firmy YAMAHA wyposazonych w gniazda umozliwiajace instalacj¢ rozszerzenia YAMAHA Music

Cartridge i nie tylko. Firma YAMAHA zapowiedziata w najblizszym czasie szybkie poszerzanie oferty oprogramowania XG
(style i gotowe utwory) lecz nie zapomina jednocze$nie o uzytkownikach starszych modeli (PSR-230/320/420/520/620). Z zaprezentowanej ponizej kolekcji nowych cartridge'y
z utworami i stylami akompaniamentu moga skorzysta¢ réwniez bez przeszkod ,,§wiezo upieczeni” posiadacze najnowszych PSR-330/530. O kolejnych nowosciach
poinformujemy Pafistwa w nastepnych wydaniach YAMAHA-TIM.

KoLekcia UTworow

EMS MCo001

The Beatles Greatest Hits 1

Day Tripper ¢ Let It Be * Penny Lane * Lady
Madonna ¢ The Fool On The Hill = All My
Loving

EMS MC002

The Beatles Greatest Hits 2
Hey Jude * Norwegian Wood * With A Little
Help From My Friends ¢ Michelle * Eleanor
Rigby ¢ Hello Goodbye

EMS MCO003
The Beatles Greatest Hits 3
All You Need Is Love * The Long And Win-

ding Road ¢ In My Live, And | Love Her
Ob-La-Di Ob-La-Da * | Feel Fine

EMS MCo004

Phil Collins Greatest Hits
Another Day In Paradise * Don't Loose That
Number ¢ Against All Odds ¢ In The Air
Tonight » One More Night ¢ Sussudio

EMS MC005

The Police Greatest Hits
Roxanne ¢ Don't Stand So Close To Me
Every Breath You Take * Walking On The
Moon ¢ Message In A Bottle * Can't Stand
Losing You

EMS MC006

Eric Clapton Greatest Hits 3
Wonderful Tonight ¢ Strange Brew ¢ Layla
* Sunshine Of Your Love * White Room
Let It Grow

EMS MC007

60's Pop

Good Vibrations * Mr. Tambourine Man *
Massachusetts  Glad All Over « All | Have
To Do Is Dream * Keep On Running

EMS MC008

70's Pop

YMCA - Tie A Yellow Ribbon ¢ Tragedy © If
You Leave Me Now * I'd Like To Teach The
World Of Sing * Sailing

EMS MC009

80's Pop

When The Going Gets Tuff * One Moment
In Time * Crockett's Theme * You Win Again
* Sweet Dreams Are Made Of This * Hello

EMS MCO010
ABBA Greatest Hits

Fernando * Waterloo ¢ Dancing Queen
The Winner Take It All * Mamma Mia ¢ Su-
per Trouper

EMS MCo11

Genesis Greatest Hits

Follow You Follow Me * | Can't Dance * In Too
Deep ¢ Invisible Touch ¢ Land Of Confusion
« Tonight Tonight Tonight

EMS MC012

Sting Greatest Hits

Englishman In New York ¢ Fragile ¢ Fields Of
Gold « If | Ever Lose My Faith In You * Moon
Over Bourbon Street ¢ If You Love Somebody

EMS MC013

Songs Of Broadway

What | Did For Love ¢ Don't Cry For Me Ar-
gentina * Somwhere ¢ | Dream A Dream ° |
Know Him So Well « Summertime

EMS MCo014

Golden Oldies

Something Stupid ¢ Unchained Melody *
Strangers In The Night * Green Green Grass
Of Home * Telstar * Rock Around The Clock

EMS MCO015

90's Pop

Don't Look Back In Anger ¢ Disco 2000 °
Could It Be Magic ¢ All For Love * Wind Of
Change * Wonderwall

EMS MCO016

Little April Showers
Zip-a-dee-doo-dah ¢ Who's Afraid Of The Big
Bad Wolf « Little April Showers  Love Is A
Song ¢ Whistle Stop * You Belong To My
Heart

EMS MC017

Great Popular Standards

It's Not Unusual * San Francisco * A Whiter
Shade Of Pale * Sunny Feelings * Georgia On
My Mind

EMS MCo018

Songs For Christmas

Deck The Halls * God Rest Ye Merry Gen-
tlemen » Good King Wenceslas * Mistletoe
And Wine ¢ Silent Night * A Winter Wonder-
land

EMS MCO019

Jazzy!

Memphis Blues ¢ Prelude To A Kiss ¢ That Ole
Devil Called Love * When Sunny Get Blue ¢
Is You Is Or Is You Ain't My Baby ¢ I'm Be-
ginning To See The Light

EMS MC020

Play The Classic

Brandenburg Concerto No. 2 (Bach) ¢ Car-
men (Toreador's March) (Bizet) ¢ Piano Con-
certo No. 21 (Mozart) * Symphony No. 40
(Mozart) * Symphonie Fantastique (Berlioz) *
Symphony No. 6 (Tchaikovsky)

EMS MCo021
Pop For All

Knocking On Heaven's Door  Buffalo Sol-
dier * One Moment In Time ¢ Your Song ©
Crocodile Rock ¢ Mull Of Kintyre

EMS MCo022

Golden Oldies 2

And | Love You So ¢ Can't Take My Eyes Off
You ¢ Fly Me To The Moon ¢ For The Good
Times ¢ Mad About The Boy * Moon River

EMS MC023
Soul Survival
Knock On Wood * Midnight Hour ¢ Mus-

tang Sally * Rescue Me * Take A Little Piece
* The Love | Lost

EMS MC024

Indie Innovation

Country House (Blur) ¢ Girls And Boys (Blur)
* Roll With It (Oasys)  Lady Killers (Lush)
* Stupid Girl (Garbage) * Good Enough
(Dodgy)

EMS MC025

Techno Dance

No Limit (2 Unlimited)  Pacific 707 (808
State) ¢ Doop (Doop) * Ride On Time (Black
Box) * Who Needs Love Like That (Erasure)
* Search For The Hero (M People)

EMS MC026

The Movies

Everything | Do « | Will Always Love You *
Live And Let Die « Up Where We Belong *
Tonight * Midnight Express

EMS MCo027

Mellow Soul

Reunited * Smooth Operator ¢ Stay * That's
The Way Love Goes ¢ That's The Way Of
The World ¢« Me And Mrs Jones

EMS MCO028
Funk

Lessons In Love ¢ Celebration * Black Cow
* Only So Much Oil In The Ground ¢ Just Be
Good To Me * Shelter

EMS MC029

90's Pop 2

Missing * Where Do Broken Hearts Go *
Why ¢ Saturday Night * Mysterious Girl
Female Of The Species

EMS MC030

Laid Back

Drive * Moonlightin'  Nightfly = Promise
Me - Street Live * This Guy's In Love With
You

KoLekcia StTyLow

EMS MC116
Unplugged
3/4 or 6/8
Brit Pop
Choppy
Country
Latino
Slow

EMS MC117
Swing Jazz
Boppy
Brush Up
Fast Swing
Hammond Groove
Jazz Waltz
Medium Ballad

EMS MC118

Club Mix

Deep Bass
Drive
Jabba
Lighter
Rocker
Stomp

EMS MC119

Swing Flavas
Hadcuffs
Low Down
Push It
Slam Dunk
Toni Tony
Wagga Boy

EMS MC120

Soul Il
8 Beat 1
8 Beat 2
6/8 1
6/8 2
12 Beat 1
12 Beat 2

Sugerowana cena
detaliczna
cartridge'a:

33,- DM

(o szczegdly pytaj w swoim
sklepie muzycznym)




Wiasciwie chyba wszyscy Czytelnicy sty-
szeli o0 Musikmesse — imprezie targowej,
jaka co roku odbywa sie na przelomie zimy
i wiosny we Frankfurcie nad Menem i sta-
nowi jedno z najwazniejszych wydarzen w
naszej branzy. W dniach 11-15 marca zje-
chaly sie firmy z catego Swiata, by zapre-
zentowac swe najnowsze osiagniecia. Wsrod
nich, oczywiscie nie zabraklo firmy YAMA-
HA - najwiekszego na $wiecie producenta
instrumentéw i sprzetu muzycznego. Nie
kazdy ma jednak okazje pojecha¢ i zoba-
czy¢ na wlasne oczy, co tez nowego dzieje
si¢ w Swiecie sprzetu i instrumentéw mu-
zycznych, przeto mamy nadzieje, Ze niniej-
sza prezentacja pozwoli Panstwu w dosta-
tecznym stopniu zapoznaé sie z najnow-
szymi produktami, jakie firma YAMAHA
pokazala w biezacym roku.

Dla firmy YAMAHA, tak jak i dla wielu innych
firm, targi sa niepowtarzalna okazja do zaprezento-
wania swoich produktéw szerokiej publicznosci.
Coraz bardziej jednak widoczny staje si¢ problem
organizowania takiej imprezy tylko raz w roku. Od
paru lat obserwujemy bowiem niebywatg aktywno$¢
producentéw, a sama YAMAHA, ktéra do nie-
dawna wprowadzata nowe produkty na rynek mniej
wiecej 2 razy do roku - jak na lidera przystato -
przewodzi catemu ,,wyS$cigowi zbrojen”, prezentujac
znaczace nowosci w odstepach 2-, 3-miesi¢cznych.
Z tego tez wzgledu w naszym przegladzie pojawia
si¢ réwniez produkty, ktore w czasie Targéw mialy
swoje oficjalne premiery, cho¢ w sprzedazy dostgpne
sa od kilku miesigcy. A zatem, do dziela!

Instrumenty kiawiszowe

i technologia MIDI

PSR-8000. Cho¢ najbardziej zaawansowany instru-
ment, zaliczany (ale tylko z racji oznaczenia serii)
do klasy keyboard’6w domowych, wszedt na nasz
rynek whasciwie ,, kuchennymi drzwiami”, jego ofi-
cjalna europejska premiera miata miejsce we Frank-
furcie. Prezentacja mozliwosci tego instrumentu,
jaka mozna bylo uslysze¢ w jednej z dwdch duzych
kabin dzwigkoszczelnych byta chyba jednym z naj-
lepiej przygotowanych pokazéw na stoisku firmo-
wym i... po prostu nie da si¢ jej opisa¢ stowami. PSR-
8000 mozna osobicie zobaczy¢ i uslysze¢ w kazdym
dobrym sklepie muzycznym, a jego stosunkowo
obszerny opis moga Pafistwo znalez¢ w poprzednim
numerze YAMAHA-TIM, dlatego nie bedziemy
przytaczaé szczegotow.

Seria EX - nowa generacja profesjonalnych syn-
tezatordw, ktéra na nowo definiuje pojecie instru-
mentu klasy Workstation, jako urzadzenia wyposa-
zonego nie tylko w sekwencer i stacje dyskéw, ale
przede wszystkim w szeroka game dostepnych ,,na
poktadzie” technologii syntezy, w tym réwniez za-
awansowanej postaci samplera. Pierwsze wrazenia
na temat nowych instrumentéw znajda Pafistwo na
stronach 21 18.

musikmesse

Frankirt '98
maport spaejiluy

Pianino cyfrowe Clavinova Stage Piano P-200, to nowy instrument nalezacy do,
rozwijanej sukcesywnie od kofica lat 80, grupy Clavinova Stage Piano, opracowane;j
pod katem rynku profesjonalistow, przeznaczony do uzytkowania przede wszystkim
wwarunkach estradowych. Dysponuje 12 brzmieniami (w tym specjalna sekcja brzmien
organowych, ktérych barwe mozna kontrolowaé¢ w formie tradycyjnych suwakéw —
drawbar’s), osiggalnymi w 64-gtosowej polifonii. 88 wywazonych klawiszy, wy-
posazonych zostalo w mechanike¢ Graded Hammer Effect, ktéra do tej pory byta
dostepna jedynie w najdrozszym modelu instrumentu klasy Clavinova — CLP-811.
Interesujacy jest takze fakt, ze nowy model jest tafiszy od poprzednika (P-150) przy
znacznie wigkszych mozliwosciach. P-200 nie jest jedyna nowoScia w licznej rodzinie
Clavinova. ,,Kuracj¢ odmladzajaca” przeszta réwniez grupa instrumentéw CLP —
Classical Digital Piano, o ktdrej szerzej piszemy na stronie 13.

CBX-K2, to nowy klawiszowy kontroler MIDI, ktéry powinien sprawdzi¢ si¢ w kazdej
sytuacji: na scenie, w studio i w domowym zaciszu. 4-oktawowa klawiatura, czuta na
site uderzenia wraz z calym bagazem funkcji i wyposazenia, typowych dla tego typu
urzadze, oferuje petna kontrole Srodowiska MIDI, w ktérym bedzie pracowac.
Szczegdlny nacisk potozony zostat na wspotprace z najnowszej generacji urzadzeniami
standardu XG. Niewielki ci¢zar oraz zasilanie bateryjne (lub za posrednictwem
zasilacza zewnetrznego) zapewnia petna mobilno$¢ i sprawia, ze praca staje si¢ mozliwa

w kazdych warunkach.
po—is Ml o =T ,

WXS5 Wind Controller, to réwniez nowy kontroler MIDI, tym razem przeznaczony
dla tych, ktorzy swietnie czuja si¢ w Srodowisku instrumentéw detych. WXS oferuje
zaawansowane sterowanie praca urzadzen MIDI poprzez precyzyjne przeniesienie
typowych technik wykonawczych, stosowanych w instrumentach detych drewnianych
(saksofon, klarnet, za$ dla mniej zaawansowanych takze flet prosty), do $wiata
komunikatéw MIDI. Kontroli podlegaja tu nie tylko takie parametry, jak sita zadecia,
czy uklad klap, ale takze sita, z jaka Sciskany jest ustnik. Urzadzeniami szczegélnie
dedykowanymi do wspétpracy sa: modut brzmieniowy VL70m oraz kontroler nozny
MFC10. Konfiguracja WX5 + MFCI0 + zaawansowany modut brzmieniowy (np.
MUI100R), w rekach do$wiadczonego muzyka, to niezwykle zaawansowane i bardzo
ekspresyjne Srodowisko pracy, umozliwiajace realizacje technik gry nieosiagalnych
przy uzyciu najbardziej nawet profesjonalnych kontroleréw klawiaturowych.
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,Cichy Koncert” na Galerii Centrum Targowego we Frankfurcie.
W duecie: fortepian w wersji Silent oraz Silent Violin. ||

Nowe tiumiki serii Silent Brass wywersji &a eufonii (PM'-2).

Technologia GranTouch,
Silent

Lini¢ GranTouch uzupehil nowy instrument
GT7 dostepny takze w wersji Disklavier (DGT7 1T
XG). Konstrukcja nowych instrumentéw oparta
zostata na najmniejszym fortepianie akustycznym
produkowanym przez firm¢ YAMAHA, a oznaczo-
nym symbolem Al (dtugos¢ pudta rezonansowego
149 cm). Zastosowano tu catkowicie nowy system
akustyczny (,,wspotpracujacy” z olbrzymim rezo-
natorem, jaki stanowi wnetrze fortepianu), a brzmie-
nie (tak jak we wszystkich modelach GranTouch)
pochodzi z najlepszego fortepianu firmy (sprébko-
wano koncertowy model CFIII-S).

ia Silent w réznych wy

Kupi¢, nie kupi¢?
Na pewno warto wyprébowac...

iach. Trudno oprze¢ sie wrazeniu, ze niezwykty pomyst firmy YAMAHA na rozszerzanie tradycyjnych

instrumentdw akustycznych o nowe mozliwosci, stanowi w chwili obecnej bardzo atrakcyjna alternatywe rozwoju tej grupy instrumentow. Warto
podkresli¢, ze zaproponowana technologia przyjeta zostata entuzjastycznie przez sSrodowiska muzykéw na catym $wiecie, a na kolejne, zaskakujace

pomysty, z pewnoscia nie bedziemy dfugo czekac.

A skoro jesteSmy juz przy fortepianach i pia-
ninach warto zwrdci¢ uwage, ze w chwili obecnej
wiekszo$¢ modeli mozna naby¢ z opcjami Silent i/lub
Disklavier. Technologia, ktéra przed 5 laty (Silent
Piano) ujrzata $wiatlo dzienne staje si¢ ,.chlebem
powszednim” we wspomnianej grupie instrumentow
i wydaje si¢, ze uzupetianie klasycznych akustycz-
nych konstrukcji w coraz doskonalsze zdobycze
nowoczesnej elektroniki jest dzisiaj bardzo atrak-
cyjng alternatywa dalszego ich rozwoju u progu
nowego tysiaclecia.

Rozszerzona zostata rowniez linia unikalnych na
rynku thumikéw elektronicznych do instrumentéw
detych blaszanych — Silent Brass. Na stoisku pojawit
si¢ budzacy prawdziwy respekt (ze wzgledu na swe
rozmiary) thumik do eufonii. Mimo olbrzymich roz-
miaréw (190 x 410mm), thumik oznaczony symbolem
PM-2 wazy jedynie 800g. I cho¢ jego pojawieniu si¢
nie towarzyszyly emocje, jakie wywolaly pierwsze
thumiki do trabki/kornetu (PM-7), czy puzonu (PM-
5) odnotowujemy z uwaga ten fakt, przypominajac,
ze technologia Silent Brass umozliwia ,,poskromie-
nie” poteznego brzmienia instrumentow detych, za-
pewniajac grajacym z ich uzyciem muzykom swobod-
ny dostep do ¢wiczen niemal w kazdym miejscu i czasie.

Silent Violin, to najnowsze dziecko technologii
Silent. Ten niezwykly instrument faczy w sobie naj-
lepsze cechy akustycznego pierwowzoru z najnow-
szymi osiagnigciami wspdtczesnej elektroniki, sta-
nowiac nieoceniong pomoc w nauce gry na tak wspa-
nialym instrumencie, jakim sa skrzypce. Jego kon-
strukcja umozliwia catkowicie naturalne ¢wiczenia
indywidualne w kazdym miejscu i czasie, a takze
otwiera dostep do zupetnie nowych form ¢wiczen,
ktdrych stosowanie do chwili obecne;j byto albo utrud-
nione, albo catkowicie niewykonalne. Silent Violin z
powodzeniem sprawdzi si¢ rowniez na estradzie,
umozliwiajac pelng integracje z instrumentami elek-
tronicznymi, bez ktdrych juz nie moze obejs¢ si¢
wspotczesna muzyka rozrywkowa. O tym niezwykle
interesujacym rozwiazaniu pisaliSmy obszernie w
styczniowym wydaniu YAMAHA-TIM.

Ledwie Silent Violin pojawit si¢ na rynku, otrzy-
mujac wiele pozytywnych recenzji w prasie fachowej,
a za progiem juz czeka kolejna niespodzianka z ro-
dziny instrumentéw smyczkowych: Silent Cello. Naj-
prawdopodobniej jeszcze w tym roku, prawdziwa,
cicha wiolonczela trafi do sprzedazy.




Silent Session Drum DTX, to produkt, ktérego w
naszym kraju nie trzeba specjalnie przedstawiac.
Modut brzmieniowy w wersji 2.0 zawierajacy ponad
tysiac brzmiei pojawit si¢ w nowych kombinacjach
hardware’owych, ukierunkowanych na konkretne
zastosowania. Dla bebniarzy akustycznych, chcacych
wzbogaci¢ swe brzmienie, zaproponowany zostat
DTX Expansion Set (patrz fot.). Expansion Set zain-
stalowa¢ mozna z dowolnej strony zestawu akus-
tycznego i wykorzystywac w réznych kombinacjach
(facznie z uzyciem mikrofonéw/triggeréw instalo-
wanych na bebnach akustycznych). Towarzysza mu
gotowe zestawy zaprogramowane pod katem wyko-
rzystania w stylach takich jak hi-hop, techno, latin i
wielu innych. DTX Electronic Latin, to zestaw opar-
ty o podobna zasadg: rozszerzenia zestawu akustycz-
nego, ale ukierunkowany na wykorzystanie w szero-
kiej gamie styléw latynoamerykafiskich. Réwniez
Wyposazony w oprogramowanie w postaci zestawow
gotowych do ,,wrzucenia” do pami¢ci DTX a.

Instrumenty perkusyjne

Zestawy elektroniczne DTX, to niezwykle atrakcyjne
narzedzia edukacyjne. Wielu perkusistow wciaz
poszukuje jednak ,,analogowego” hardware'u per-
kusyjnego. Bogata oferta bebnéw firmy YAMAHA
rozszerzona zostata w biezacym roku o dwie istotne
nowosci. W znanej rodzinie Stage Custom pojawily
si¢ werble, ktorych korpusy wykonano z 8 warstwo-
wej sklejki brzozowo-mahoniowej (14x5,5"), za$ cata
seri¢ rozszerzono jednoczesnie o trzy nowe wzory
koloréw (Chestnut Stain, Forest Green i Saphire
Blue). Rodzina zestawow profesjonalnych Maple
Custom zyskata natomiast nowego cztonka. Jest nim
Maple Custom Absolute. Korpusy bebnéw i werbli
wykonano ze 100% sklejki klonowej, za$ zastoso-
wanie unikalnej technologii air-seal umozliwito uzys-
kanie niespotykanych dotychczas na rynku, ideal-
nych powierzchni korpuséw. NowoS¢ stanowia mniej-
sze uchwyty do mocowania obreczy oraz specjalne
rozwiazanie pofaczenia stopy z bebnem basowym
(Floating Bass Drum System dla bebna 18"), ktory
zapewnia wiasciwe (centralne) polozenie bijaka
stopy na membranie. W werblach zastosowano nowy
system mocowania sprezyn (typu H). Zestawy Maple
Custom Absolute dostepne beda w 5 réznych wzo-
rach koloréw.

SSD065 — nowy, drewniany werbel rodziny Stage Custom

DTX Expansion Set l

Stage Custom
korpusy: SCW2T5
hardware: HW730FH

Maple Custom Absolute




Gitary i sprzet gitarowy

Wszelkiej masci gitary (od akustycznych, przez
elektroakustyczne po elektryczne i basowe) firmy
YAMAHA ciesza si¢ w naszym kraju coraz wicksza
popularnoscia. W znacznym stopniu przyczynita si¢
do tego polityka cenowa firmy, ktéra sprawita, ze naj-
nowsze modele gitar charakteryzuje na tle konku-
rencji niezwykle korzystny wskaznik jako$¢/cena.

W serii elektrycznych gitar Pacifica zauwazony
zostanie z pewnosciag nowy model 1511MS - gitara
sygnowana nazwiskiem znakomitego wirtuoza Mike’a
Sterna (korpus wykonany z jesionu, klonowa pod-
strunnica i przetworniki DiMarzio). Seria AES po-
szerzona zostata o dwa tanie modele konstrukeji so-
lid body: AES800 i AES500. Ich wystrdj jedno-
znacznie kojarzy si¢ ze ztotymi latami muzyki rocko-
wej, jednak ich brzmienie, z pewnoscia spetni oczeki-
wania wspolczesnych gitarzystow.

Jedna z najbardziej znanych gitar elektrycznych
firmy YAMAHA byl, produkowany przed ponad 30
laty, model SG1000. Gitara ta obrosta legenda, zys-
kujac uznanie muzykéw za znakomita ,fatwos¢” gry
(playability) i doskonate brzmienie. W biezacym roku
firma YAMAHA uzupehita swoja oferte o dwa nowe
modele nawiazujace do tej tradycji: SG700S i SG500B.
Tak jak pierwowzdr, oba modele posiadaja charak-
terystycznie uksztattowany korpus (wycigty syme-
trycznie z obu stron gryfu), perfekcyjne wykoncze-
nie, ztocona mechanike oraz ozdobne inkrustacje na
gryfie i gtowcee, swiadczace o wysokiej dbatosci firmy
0 szczegOly.

Pacifica
1511 MS

%

Bass Stage BS250

Bass Stage BS150

SG500B

musikmesse
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SG700S

AES800

Sposréd gitar elektroakustycznych na szczegdlna
uwagg zastuguje catkowicie nowa seria CPX (Com-
pass) z modelami: CPX-50, CPX-10 i CPX-7, w
ktorych zastosowano zaawansowang elektronike z
3-punktowym korektorem brzmienia (z regulowana
czgstotliwoscia Srodkowa korekcji) oraz przetacz-
nikiem jego rodzaju (Natural, Hard). Konstrukcja
mostka umozliwia wygodna regulacje jego wysokoSci.
Niezwykle udana seria, ktéra konkurowaé bedzie
Lwewnetrznie” z gitarami serii APX.

Na szczeg6lna uwage zastuguje rowniez nowe
combo gitarowe, oznaczone symbolem DG 100-212.
Ta unikalna konstrukcja oparta o wirtualny ukfad
przedwzmacniacza lampowego (Electric Circuit Mo-
deling) oferuje 8 kanatéw, cyfrowy procesor pogto-
sowy (Hall, Plate i... tradycyjna sprezyne), delay,
uktad korygujacy sygnat na wyjsciu Line Out (Spea-
ker Simulator), pamig¢ 128 programéw przedwzmac-
niacza, zewnetrzna petle efektéw, pelne sterowanie
MIDI i 100 watéw mocy na 2 glosnikach 12” (Ce-
lestion).

Na brak nowosci nie powinni réwniez narzeka¢
basisci. Pojawita si¢c nowa seria wzmacniaczy baso-
wych BASS STAGE, obejmujaca 3 modele: BS250,
BS150 i BS120. Koficowki mocy (odpowiednio 250/
150/120 W) oparte zostaly o technologic MOS-FET.
Modele BS250 i BS150, to konstrukcje dwudrozne,
wyposazone w kompresor i regulacje pasma glosnika
wysokotonowego. Wszystkie comba dysponuja sze-
rokimi mozliwoSciami w zakresie ksztattowania brzmie-
nia (Bass, Mid-Low, Mid-High, Treble i Contour), a
takze wyjSciami takimi jak Tuner, Line Out oraz wej-
Sciem Insert dla zewngtrznego procesora efektow.

DG 100-212

Bass Stage BS120
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Sprzet studyjny i estradowy Club IV Titan
O zaletach powermiksera EMX2000 mogli Pafistwo przeczyta¢ w poprzednim S112IV S115IV

numerze YAMAHA-TIM, dlatego nie bedziemy wracac teraz do tej naprawde
udanej konstrukcji. Na poczatek chcieliby$smy za to zasygnalizowaé pojawienie
si¢ kilku innych nowosci z dziatki stricte estradowe;.

SM15IV

Zacznijmy od zestawdw gto$nikowych serii Club: CLUB IV (Titan i Piezo) —
produktéw wysokiej jakoSci w catosci zaprojektowanych i produkowanych w
USA, dostepnych w niezwykle atrakcyjnych cenach. Przy projektowaniu nowej
serii uwzglednione zostaly uwagi i sugestie doswiadczonych, amerykanskich
realizatoréw dzZwieku, co zaowocowato powstaniem zestawow glosnikowych,
ktore charakteryzuja si¢ nie tylko znakomitymi parametrami, ale przede wszyst-
kim doskonalym, petnym brzmieniem. Club IV Titan i Piezo, to pasywne zestawy
glos$nikowe o zréznicowanych mocach i przeznaczeniu. Poniewaz na famach
YAMAHA-TIM nie mozna uslyszec¢ jak ,,graja” nowe zestawy, proponujemy
Pafistwu krotki przeglad tego, co nazywamy obiektywnymi parametrami tech-

SM10IV

nicznymi: sw.l .l 8'"
Model S112IvV S115IV SM10IV SM12IvV SM15IV Club IVPiezo
Konfiguracija/gto$ni LF 12'/HF 2" LF 15"/HF 2" LF 10"/HF 1" LF 12'/HF 2" LF 15"/HF 2"

Pasmo 60Hz — 16kHz 55Hz — 16kHz. 70Hz - 20kHz 60Hz — 16kHz 55Hz — 16kHz.

Moc 300W/600W 500W/1000W 200W/400W 300W/600W 500W/1000W

Impedancja 8 Ohm 8 Ohm 8 Ohm 8 Ohm 8 0Ohm

Efektywno$é¢ 97dB 99dB 95dB 97dB 99dB

Czestotl. zwrotnicy 2.0kHz 1.7kHz 1.8kHz 2.0kHz 1.7kHz sv] 0 sv‘ 5 sv] 2M
Wymiary (mm) 400 x 620 x 318 475 x 695 x 360 526 x 316 x 261 643 x 402 x 344 695 x 479 x 340 sv‘l 5
Cigzar (kg) 19.3 275 10.5 19.5 26.0

Przeznaczenie zestaw samodzielny | zestaw samodzielny monitor monitor monitor

Model Swi118IvV Ssvio SvVi2 SVi5 Svia2m

Konfiguracija/gto$ni LF 18" LF 10"/HF Piezo LF 12°/HF Piezo LF 15"/HF Piezo LF 12'/HF Piezo

Pasmo 30Hz - 2kHz 70Hz — 20kHz 60Hz — 20kHz. 50Hz — 20kHz B60Hz — 20kHz.

Moc 500W/1000W

Impedancja 8 Ohm 8 0Ohm 8 Ohm 8 Ohm 8 0hm

Efektywnos¢ 96dB 95dB 97dB 98dB 97dB

Czestotl. zwrotnicy 90'(1; gfgr:aa/)om B B B B

Wymiary (mm) 542 x 654 x 791 400 x 517 x 328 445 x 525 x 372 510 x 628 x 455 525 x 445 x 315

Ciezar (kg) 324 133 14.8 22,0 135

Przeznaczenie zestaw zestaw zestaw monitor

Bardzo ciekawa pozycje stanowia aktywne zestawy gtosnikowe REAL POWER - seria
obejmujaca 4 modele kolumn z wbudowanym wzmacniaczem mocy (500W), w tym 3 zestawy
szerokopasmowe i jeden subwoofer.

RP 115

RP 15wW

RP 112

Konfiguracja: zestaw 2-drozny
Pasmo: 60Hz — 19kHz

Moc: 500W (RMS)

Efektywnosé: 97dB

Max. ci$nienie akustyczne: 123 dB
Dyspersja: 90° x 40°
Przeznaczenie: zestaw satelitarny
do wspoipracy z RP 15W

RP 12X

Konfiguracja: zestaw 2-drozny
Pasmo: 60Hz — 19kHz

Moc: 500W (RMS)

Efektywnosé: 97dB

Max. ci$nienie akustyczne: 123 dB
Dyspersja: 90° x 90°
Przeznaczenie: zestaw
wielozadaniowy (satelita/monitor)

RP 115

Konfiguracja: zestaw 2-drozny
Pasmo: 50Hz — 19kHz

Moc: 500W (RMS)

Efektywnosé: 98dB

Max. ci$nienie akustyczne: 124 dB
Dyspersja: 90° x 40°
Przeznaczenie: zaprojektowany

do pracy samodzielnej

RP 15w

Konfiguracja: subwoofer

Pasmo: 40Hz — 200Hz

Moc: 500W (RMS)

Efektywnosé: 97dB

Max. ci$nienie akustyczne: 123 dB
Przeznaczenie: przygotowany do
wspotpracy z RP 112/RP 12X
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Prawdziwa rewelacje w dziedzinie estrado-
wej techniki analogowej stanowia jednak nowe
stoly mikserskie przeznaczone gtéwnie do ob-
stugi koncertéw live: GA32/12 oraz skrom-
niejszy GA24/12. Zawarte w nich rozwiazania
to esencja tego, co do tej pory spotkac mozna
byto jedynie w najdrozszych konstrukcjach
(seria PM). Nowa seria stanowic bedzie z
pewnoscia ,fakomy kasek” dla firm zajmu-
jacych sie nagtosnieniem, ale dysponuja-
cych skromniejszym budzetem. Podsta-
wowa zaleta podnoszaca walory uzytkowe
nowej serii GA jest swoboda konfiguracji
centralnie usytuowanych potencjome-
tréw i mozliwosé kontroli za ich posred-
nictwem pozioméw sygnatéw na wyj-
$ciach AUX lub wyjsciach grupowych — wedtug uznania uzytkownika.

Konstrukcja mikseréw serii GA stanowi takze swoisty odzew firmy YAMAHA
na oczekiwania realizatoréw przyzwyczajonych do tradycyjnego sposobu realizacji
dzwigku. Do tej pory oferowane miksery (seria PM) sprzedawane byly przede
wszystkim na rynku amerykanskim. Teraz, dzigki nowej, znacznie tafszej serii,
europejscy realizatorzy maja szanse dysponowac ,,warsztatem” podobnym, do
uzywanego przez ich kolegéw za oceanem. Jako$¢ dzwigku mikserdéw serii GA,
dzigki zastosowaniu sprawdzonych technologii, nie odbiega od oferownej przez
seri¢ PM, a nowej serii od poczatku towarzyszy duze zainteresowanie. Nic
dziwnego. Jakkolwiek Europa nalezy do najbardziej ,,zdigitalizowanych” rynkéw
naglosnieniowych na §wiecie, grono uzytkownikow analogowych systeméw jest
nadal znaczace.

musikmesse=

GA32/12 (GA24/12) — wybrane dane techniczne:

28 (20) wej$¢ mono oraz 2 wejécia stereo

4-zakresowy EQ z parametrycznym Middle, EQ Bypass

Technologia 12 Bus, Insert na kazdym kanale

Zasilanie Phantom, Input-Gain, 26dB PAD, Phase, HPF, wskaznik Peak
dowolna konfiguracja Buss oraz AUX, duze mozliwosci monitoringu

6 wysytek AUX

Wyjécie Mix (1-10) z 3-zakresowym EQ oraz parametrycznym Middle, AFL
2 wyjscia Matrix dla MIX-Buss 1-4 i ST-Bus

100mm tlumiki w torach gtéwnych, ST Out oraz Buss-Mix

4 Stereo AUX Returns, wejécie Stereo-Tape, wyjécie REC

Funkcja Talkback

*  PFL dla wszyskich toréw wejéciowych, AFL dla wszystkich torow wyjéciowych
*  Level-Meter — diody LED (14 punktow)

Przetomowa konstrukcje w grupie cyfrowych stotéw mikserskich klasy pod-
stawowej stanowi 01V — nowy, 24-kanatowy mikser. Jest to narzedzie idealne dla
malych studiéw typu Project, nieduzych rozgto$ni radiowych, zaawansowanych
studiow domowych i wielu innych zastosowan, w ktérych potrzebne sa zalety
wynikajace z cyfrowego przetwarzania sygnatow i automatyzacji niektérych
czynnosci zwiazanych z realizacja dzwigku. Nowy produkt zapewnia prace z 24
kanatami (w potaczeniu kaskadowym z drugim modelem 01V liczba kanatéw
zwieksza si¢ do 48), w tym 16 wej$¢ analogowych (z zasilaniem Phantom +48V
w 12 kanatach) oraz 8 wejs¢ cyfrowych w formatach ADAT, TASCAM, AES/EBU
(opcja). Konstrukcja 01V zawiera: 4 tory pomocnicze AUX; cyfrowe stereo-
foniczne wejscie/wyjScie (Coaxial); analogowe, symetryczne wyjscie stereo-
foniczne ze ztaczami w standardzie XLR; 4-zakresowy, parametryczny korektor
brzmienia (EQ) w kazdym torze gléwnym oraz biblioteke ustawieii programéw
korekgji z 40 propozycjami fabrycznymi oraz 40 miejscami na wpisanie wlasnych
ustawiefi przez uzytkownika; 2 wbudowane procesory sygnatowe oparte na
ukladach zastosowanych w urzadzeniach takich jak ProR3 i REV500 (z rozbu-
dowana biblioteka programéw: 42 Preset, 57 User); linie opdZniajace na wejsciach
(do 250ms) i wyjsciach (do 300ms); 22 procesory dynamiki (compressor, limiter,
noise gate), zapewniajace indywidualne przetwarzanie dynamiki sygnatu w
kazdym kanale, réwniez wyposazone we whasna biblioteke ustawien (40 Preset,
40 User); 99 pamieci scen, do ktérych zapisywane moga by¢ wszystkie ustawienia
stotu, a nastgpnie przywotywane z panelu lub za posrednictwem standardowych
komunikatéw MIDI Program Change; zaawansowana implementacje standardu
MIDI umozliwiajaca automatyke zgran, sterowanie rozkazami MMC oraz
definiowanie wiasnych polecen sterujacych; ztacze TO HOST zapewniajace
bezposrednia wspdtprace z komputerem lub drugim stotem 01V. Szybkos¢ i
precyzje przetwarzania sygnatéw, jak rowniez odSwiezania wySwietlacza i pracy
tlumik6éw zapewniaja 32-bitowe, dedykowane procesory. Wejscia i wyjscia
zaopatrzone zostaly w 20-bitowe przetworniki AD i DA, za$ procesy korekgji
brzmienia odbywaja si¢ z 44-bitowa precyzja. Te zabiegi pozwolily uzyskac,
zardwno na wejSciach jak i na wyjsciach analogowych, potezna dynamike,
sicgajaca 105dB. Na uwage zastuguje réwniez mozliwos¢ instalowania w stole
rozszerzen, dzigki dostepnosci gniazda YGDAI (Yamaha General Digital Audio

YTl ]
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Interface). W chwili obecnej dostepne sa 2 typy rozszerzei: wspomniana
weze$niej seria kart I/O (zapewniajacych wspotprace w standardach TASCAM,
ADAT i AES/EBU) oraz karta przetwornikow cyfrowo-analogowych udo-
stepniajaca 4 dodatkowe wyjScia analogowe.




Uzupetnieniem znakomicie brzmiacych zesta-

wow glosnikowe (serie Club) oraz doskonatych ana-
logowych stotéw mikserskich (seria GA), umozli-
wiajace realizacje produkji live na najwyzszym po-
ziomie mogly by¢ do niedawna w zasadzie koficéwki
mocy profesjonalnej serii ,H”. Teraz firma YAMA-
HA proponuje udoskonalong lini¢ koncéwek serii
»P”, w ktdrych znalazto zastosowanie szereg roz-
wiazan z ,,wyzszej potki”. Od momentu wprowadze-
nia serii ,,P” do sprzedazy (koniec ubieglego roku)
niemozliwe stato si¢ mozliwe: uzytkownicy systeméw
nagto$nieniowych zyskali wysoka jakos¢ za przy-
stepne pienigdze. Oto gars¢ faktow:
Koncéwki mocy P4500, P3200 i P1600 oferuja od-
powiednio 720, 520 i 230W na kanal przy ob-
ciazeniu 4Q (dla f=1kHz). Dzigki zastosowaniu
technologii EEEngine (Energy Efficient Engine)
zapotrzebowanie na moc jest o polowe mniejsze
nizw przypadku tradycyjnie skonstruowanych kon-
cowek. Jesli do tej pory mieli Panstwo problemy
z odpowiednim zrodtem zasilania dla Waszych sys-
teméw naglo$nieniowych, ta najnowocze$niejsza
technologia jest stworzona dla Was.

musikmesse

»  Koncowki moga pracowac w trzech trybach. Stan-
dardowy tryb ,stereo” umozliwia wzmacnianie
niezaleznych sygnaléw prawego i lewego kanatu
oraz niezalezna kontrolg ich pozioméw. Tryb
wparallel” umozliwia wzmacnianie monofonicz-
nego sygnatu przez dwa bloki wzmacniacza nie-
zaleznie, z mozliwoscia regulacji poziomu wzmoc-
nienia w kazdym bloku. W trybie ,,bridge” mo-
zemy uzyska¢ moce rzedu 460W, 1040W i 1440W
(P-4500) przy obciazeniu 8W.

*  Czyste wzmocnienie sygnatu, bez zmian charak-
terystyki dzwigku to wynik zastosowania techno-
logii sprawdzonych w koncéwkach profesjonalnej
serii ,,H”. Szerokie pasmo przenoszenia (10Hz —
50kHz), wysoki wspotczynnik tlumienia (>200) i
znieksztalcenia harmoniczne na poziomie <0,05%
lokuja koncowki serii ,,P” w Scistej czotowee.

*  Waszystkie trzy modele wyposazono w kompletne
systemy bezpieczefistwa, zarowno samych konco-
wek jak i podtaczonych zestawow glosnikowych.
Funkcja ,,Power ON Muting” odcina wyjécia do
momentu stabilizowania si¢ napiecia w uktadach
wzmacniacza. Standardowe wyposazenie stanowia

W1 P00

EEEngine

...nie tylko niezwykle korzystny wskaznik cena/moc
sprawia, ze warto przyjrze¢ im sie blize;j...

réwniez super ciche wentylatory z automatycznie
regulowana predkoscia pracy. Dodatkowa ochrong
zapewniaja filtry szumow, stabilizatory mocy i limi-
tery sygnatu utrzymujace go na bezpiecznym poziomie.

Do niedawana uzytkownicy profesjonalnych
sampleréw tworzyli stosunkowo waskie, mozna by
rzec, elitarne grono. Wprowadzenie przez firme YA-
MAHA w ubieglym roku samplera A3000 zmienito
te sytuacje. Oto bowiem technologia dostgpna jedy-
nie dla najbogatszych, stala si¢ udziatem wielu. Bie-
zacy rok przynosi kolejne dobre nowiny —A3000 Pro-
fessional Sampler Version 2. Nowe samplery sprze-
dawane sa z zainstalowana, nowa wersja systemu
operacyjnego, za$ uzytkownicy wersji pierwszej beda
mogli wymieni¢ system na nowy, zakupujac fatwy w
instalacji Upgrade Kit. Nowy system operacyjny zna-
czaco podnosi walory uzytkowe, rozszerzajac mo-
zliwosci edycyjne i wprowadzajac szereg dodatko-
wych funkcji. Do najwazniejszych zaliczy¢ nalezy:
Loop Remix, funkcja umozliwiajaca automatyczne
tworzenie nowych wariantow, zapetlonych schematow.
Loop Divide, réwniez automatyczna funkcja przy-
porzadkowujaca zapetlone patterny do klawiszy kla-
wiatury sterujacej, co pozwala w péZniejszym czasie
na fatwe tworzenie réznych ich kombinacji.

10 nowych typow filtréw. System operacyjny w wersji
2 udostepnia tacznie 16 réznych typdw filtréw.
Sterowanie praca generatora LFO za posrednic-
twem MIDI. Nowy typ generatora LFO moze by¢
ustawiany niezaleznie dla kazdego programu sam-
plera. Generator moze by¢ sterowany przez komuni-
katy zegara MIDI oraz kontrolera. W ten sposob
modulacje przy uzyciu zmieniajacego si¢ LFO moga
by¢ przeprowadzane w czasie rzeczywistym.

Pozostate ulepszenia obejmuja takie cechy jak:
rozszerzona paleta formatéw wymiany danych (im-
port probek w formacie AIFF, WAV i programéw

wielu popularnych sampleréw, np. AKAI), mozli-
wos¢ podziatu duzych programéw na kilka dyskietek,
obstuga dyskéw twardych SCSI o pojemnosci do
8GB oraz zwickszona szybkos¢ odczytu danych, za-
réwno z dyskietek, jak i urzadzen SCSL.

W ten oto sposdb dotarlismy do konca naszej
krétkiej prezentacji nowosci, jakie pokazata w bie-
zacym roku we Frankfurcie firma YAMAHA. Cho¢
wiele z nich pomineliSmy, wiele jedynie zasygnali-
zowalismy, mamy nadzieje, Ze zaprezentowany ma-
teriat pozwoli Pafistwu ,,ogarna¢” niezwykle szeroka
oferte firmy YAMAHA.

Wiemy, jak fatwo w chwili obecnej pogubic si¢ w
gaszczu mozliwosci oferowanych przez rézne, do-
stepne na rynku, rozwigzania. Dlatego zachgcamy
‘Was do bezposredniego kontaktu z firma Pro Musica
- reprezentujaca firm¢ YAMAHA w Polsce: (0-22)
751 87 88,751 15 12. Pod tymi numerami telefonéw,
atakze pod adresami e-mail: info@promusica.com.
pl oraz handlowy@promusica.com.pl uzyskacie
wigkszo$¢ odpowiedzi na nurtujace Was pytania. Za-
checamy Was réwniez, Drodzy Czytelnicy, do lektury
kolejnych wydan YAMAHA-TIM, jakie pojawia si¢
jeszcze w tym roku. Znajdziecie w nich zaréwno
skrdcone, jak i rozszerzone opisy sprzgtu, a takze po-
rady typu: co zrobié, gdy... Staramy si¢, aby nasze
publikacje pomogly Wam w rozstrzygnieciu wielu
dylemat6w, zwiazanych nie tylko z nowymi zaku-
pami, ale réwniez pozwolity w petni wykorzysta¢ mo-
zliwosci sprzetu firmy YAMAHA, jaki juz posia-
dacie.

Pieniqgdze, pienigdze...

Z pewnoscia wielu Czytelnikow zainteresowanych jest
zagadnieniem: ile to wszystko kosztuje? Ponizej pre-
zentujemy krotkie zestawienie cen wigkszosci produk-
tow, jakie omawiali$my w przegladzie nowosci targo-
wych (sugerowane ceny detaliczne w markach niemieckich):

Instrumenty klawiszowe, technologia MIDI

EX5 4.867
EX5R 4.246
EX7 3.802
P200 3.746
CBX-K2 591
WX5 1.225
Technologia GranTouch, Silent

GT7 14.971
SB2 (system do eufonii) ... 438
SB3 (system do waltorni) 408
SB5 (system do puzonu) ... 397
SB6 (system do ,skrzydtéwek”) 397

SB7 (system do trabki) ... 356
SV-100K (Silent Violin wers;j 1.095
DTX (modut systemu DTX) ....... . 1.138
DTKA4E (zestaw padéw Expansiol 576

RS82E (racksystem do Expansion Set) 416
DTK5L (zestaw padéw Latin Set) ..... 779
RS81L (racksystem do Latin Set) .. 518
Zestawy perkusyjne

Stage Custom Wood (Standard, Fusionl/ll) ....... 1.650
Maple Custom Absolute (Standard, Fusionl/ll) ... 3.225
Gitary, sprzet gitarowy

Pacifica 1511MS 1.525
AES800 840
AES500 671
SG700S 1.511
SG500B 853
CPX-10 1.559
CPX-7 1.311
DG 100-212 2.381
BS250 1.670
BS150 1.289
BS120 1.050
Sprzet studyjny i nagto$nieniowy

GA32/12 5.615
GA24/12 4.646
o1V 3.770
P4500 1.895
P3200 1.671
P1600 1.223
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Seria instrumentéw Clavinova CLP
(Classical Digital Piano), to rodzina pia-
nin cyfrowych, ktérej korzenie siegaja
roku 1981. Z zatozenia, instrumenty tej
rodziny kierowane sg do tych wszyst-
kich, ktérym w tradycyjnym procesie
dydaktycznym nie wystarcza zwykte
akustyczne pianino. Przez wiele lat se-
ria CLP przeszita szereg przeobrazen i
dzisiejsze instrumenty wlasciwie w ni-
czym nie przypominaja pierwszych mo-
deli. Nasza prezentacja zbiega sie szcze-
$liwie z kolejng ,zmiang pokolen” w tej
niezwykle licznej rodzinie.

Przecietny Klient decydujacy si¢ na zakup pianina
bierze zwykle pod uwage kilka czynnikéw. Do naj-
wazniejszych zaliczy¢ nalezy przede wszystkim brzmie-
nie nowego instrumentu oraz jako$¢ wykonania klawia-
tury (jej cechy fizyczne i interakcyjne). Rzadziej zwraca
on uwage na dane techniczne, takie jak rodzaj zastoso-
wanych materialéw, czy wykorzystane rozwiazania
techniczne zapewniajace stabilnos¢ stroju i trwatos¢
elementow mechanicznych, kierujac si¢ w tym wzgle-
dzie znacznie czgsciej marka producenta lub opinia
0sdb polecajacych konkretny instrument. Oczywiscie
nie bez znaczenia pozostaje cena i wystréj zewnetrzny
(design), bowiem pianino w kazdym przypadku powin-
no spetnia¢ okreslone normy estetyczne, ktére dopa-
suja je do miejsca przeznaczenia.

Jak wyglada ,,procedura” zakupu pianina cyfro-
wego? Na pierwszy rzut oka bardzo podobnie. W pier-
wszym rzedzie sprawdzana jest jako$¢ (naturalno$c)
brzmienia i klawiatura, a dopiero pdzniej pozostate
elementy. Poniewaz wspdtczesna technologia, jaka
dysponuje firma YAMAHA, doscigneta w wigkszosci
przypadkéw akustyczny oryginat, trudno powstrzymac
si¢ od postawienia pytania: jaki instrument wybrac —
cyfrowy czy akustyczny?

O ile pytania stawia si¢ na ogot tatwo, o tyle odpo-
wiedzi na nie nie sa juz tak oczywiste. Poniewaz kazdy,
kto obcuje na codzien z muzyka jako jej wykonawca
zetknat si¢ na pewno z pianinem akustycznym, zna
wlasciwosci tego popularnego instrumentu domowego
i ¢wiczebnego. Nie kazdy jednak zetknat si¢ za piani-
nami cyfrowymi z grupy YAMAHA CLP. Dlatego pro-
ponujemy dokonanie krétkiego przegladu mozliwosci
oferowanych przez te nowoczesne konstrukcje. Szcze-
gétowe dane techniczne znajda Pafistwo w tabeli na
stronie 14. Tutaj prezentujemy krotkie omowienie wy-
branych aspektéw charakteryzujacych grupe instru-
mentow, jakimi sa pianina cyfrowe.

Brzmienie

Jest oczywiscie podstawowym wyznacznikiem de-
cydujacym o klasie instrumentéw. Podobnie jak w gru-
pie instrumentow akustycznych, catg rodzing Clavinova
CLP mozemy podzieli¢ na klasy. Nie bedziemy jednak
sugerowac Panstwu takiego podziatu wprost, bowiem
wrazenia stuchowe sg zawsze obarczone duza doza
subiektywizmu. Zauwazmy jednak, ze od najprostsze-
go modelu nowej serii (CLP-810S) mamy do czynienia
ze stereofonicznym samplingiem — cecha, ktdrej nie
spotkamy w produktach konkurencyjnych mieszcza-
cych si¢ w podobne;j klasie cenowej. Probki dzwigku
zapisane w postaci cyfrowej (sampling), zarejestrowane
w technice stereofonicznego samplingu charakteryzuje
przede wszystkim bardzo duza naturalnos¢ i petnia.
Idac dalej odkryjemy, ze poza brzmieniem pianina/
fortepianu, cyfrowe instrumenty dysponujg kilkoma
lub kilkunastoma dodatkowymi brzmieniami instru-
mentalnymi (od modelu 820S), wérdd ktorych odnaj-

Clav

., Seria CLP

mova

Cwiczymy
w domu i w szkole

dziemy tak interesujace ,,okazy” jak: pianino elektrycz-
ne, klawesyn czy organy piszczatkowe. Nie bez znacze-
nia pozostaje fakt, ze instrumenty posiadajace wigksza
liczbg brzmien udostgpniaja dodatkowe tryby pracy
Dual i/lub Split. Pierwszy umozliwia prowadzenie row-
noleglych partii instrumentalnych z uzyciem dwéch
brzmien jednoczesnie (np. pianino + smyczki), za§ w
drugim klawiatura dzielona jest na dwie czgsci, z kt6-
rych kazda umozliwia pracg z innym brzmieniem (np.
pianino/bas). Tego oczywiscie nigdy nie zaoferuje nam
zwykly instrument akustyczny.

Bardzo waznym czynnikiem dla funkcjonowania
instrumentu elektronicznego jest polifonia jego modu-
tu brzmieniowego (tutaj instrument akustyczny jest
bezkonkurencyjny), czyli zdolno$¢ do generowania
okreslonej ilo$ci dzwigkéw w jednym czasie. Wigkszosé
modeli dysponuje 32-gtosowymi modutami, co pow-
szechnie uwazane jest za wystarczajace, jednakze bar-
dziej wymagajacy moga siegna¢ po modele z ,wyzszej
potki” (CLP-860/880), ktére dysponuja 64-glosowa
polifonia.

Klawiatura

Jak wspomnieli$my wczesniej jest nie mniej waz-
nym czynnikiem decydujacym o jakosci instrumentu.
Stopiefi zblizenia do ,,akustycznego ideatu” nabiera
szczegblnego znaczenia wowczas, gdy instrument ma
by¢ wykorzystywany w charakterze narzedzia edukacyj-
nego. W nowych modelach w kazdym przypadku zasto-
sowano adekwatne rozwiazania. Co wazniejsze, wszyst-
kie instrumenty dysponuja wywazonymi klawiaturami
wyposazonymi w 88 klawiszy. Szczegdly zwiazane z ja-
koScia klawiatury w poszczegdlnych modelach tkwia
znacznie glebiej i ocieraja si¢ o sposéb reakcji brzmie-
nia na réznorodne techniki artykulacyjne. W omawia-
nej grupie instrumentéw spotkamy sie z 3 konstrukcja-
mi klawiatury, ktdre, cho¢ podobnie si¢ nazywaja, ofe-
ruja znacznie zréznicowany poziom kontroli artykula-
cyjnej.

HE - Hammer Effect (CLP-810S/820S), to najprostsza
imitacja mechanizmu mioteczkowego dajaca graja-
cemu poczucie gry na klawiaturze instrumentu akus-
tycznego;

AEH - Action Effect Hammer w wydaniu CLP-555 po-
faczone jest z wielokrotnym samplingiem. Umozliwia
wydobycie wielu niuanséw brzmieniowych zwiazanych
z dynamika uderzania w klawisze, jak rowniez petna
symulacje efektéw bezwtadnosciowych towarzyszacych
repetycji;

GH - Graded Hammer (CLP-840/860/880), to udosko-
nalona wersja konstrukcji AE, ktéra réznicuje dodat-
kowo reakcje klawiatury w réznych rejestrach (klawisze
w niskich rejestrach sa ,,ciezsze” niz w wysokich), co je-
szcze bardziej przybliza klawiature do akustycznego
pierwowzoru.

Inne cechy

Mamy wigc doskonale brzmiace instrumenty cyfro-
we wyposazone w idealne rozwiazania mechanizméw
klawiatury. Nadal nierozstrzygnigte pozostaje jednak
postawione wezesniej pytanie: co wybrac? Warto wiec
zapoznac si¢ z innymi atutami, jakimi dysponuja instru-
menty z grupy Clavinova CLP.

Charakterystyczng cecha wszystkich modeli Clavi-
nova CLP jest mozliwos¢ pracy ze stuchawkami. Ta, z
pozoru oczywista, wtasciwos¢ bardzo czesto jest gtow-
nym czynnikiem decydujacym o wyborze instrumentu
elektronicznego przeznaczonego do pracy w domu.
Stuchawki umozliwiaja swobodne ¢wiczenia w ciasnym,
,akustycznym” mieszkaniu o kazdej porze dnia i nocy.
Ciz Pafistwa, ktorzy mieszkaja w blokach moga na ten
temat z pewnoscia co nieco powiedzie¢. Gdy w budyn-
ku nie ma sasiadéw ani nikogo z domownikow, zdej-
mujemy stuchawki z glowy i pracujemy z instrumentem
wykorzystujac wbudowany, stereofoniczny system aku-
styczny. W zaleznosci od modelu dysponujemy mo-
cami od 2 x 20W (CLP-8105/820S) po 2 x 60W (CLP-
880/880M). To jednak nie wszystko. Wszystkie modele
dysponuja rowniez mniej lub bardziej rozbudowana
sekcja efektow cyfrowych, ktéra zapewnia znakomite
i state warunki odstuchu w kazdej sytuacji. Grajac,
mamy zatem mozliwo$¢ sprawdzenia, jak nasze wyko-
nanie zabrzmi zaréwno w matym pomieszczeniu klu-
bowym, jak i na duzej sali koncertowe;j. Niejako natu-
ralna konsekwencja zastosowania elektronicznych
modutéw brzmieniowych w instrumentach Clavinova
CLP jest wyposazenie wszystkich modeli w ztacza stan-
dardu MIDI. Towarzyszy im rowniez nieodtaczny juz
interfejs TO HOST (za wyjatkiem CLP-810S), umozli-
wiajacy bezposrednie (z pominigciem MIDI) potacze-
nie instrumentu z komputerem osobistym typu PC lub
Macintosh i prace z wykorzystaniem sekwencera i sze-
regu innych urzadzen MIDI, takich jak moduty brzmie-
niowe, syntezatory czy samplery. Godne podkreslenia
jest rowniez nowoczesne wzornictwo. Elegancki wy-
strdj zewnetrzny (pokrycie wykonane z ciemnego pa-
lisandru lub bardziej prestizowe — mahoniowe —w mo-
delach CLP-860M/880M) komponuje si¢ znakomicie
w kazdym pomieszczeniu.

Wyjatek pod wieloma wzgledami w calej rodzinie
Clavinova CLP stanowi model CLP-555. Ten eksklu-
zywny instrument stanowi niezwykle w swojej klasie po-
Taczenie cyfrowego pianina z fortepianem (unoszona
klapa, naturalnie pracujace pudlo rezonansowe wspo-
magajace prace systemu akustycznego). Wykoriczenie
w kolorze czarnym z polyskiem jak réwniez znakomite
walory brzmieniowe sytuuja go pomigdzy wysokiej
klasy pianinem a fortepianem rozmiaru mini.

Czy zatem dokonanie wyboru pomigdzy cyfrowym
pianinem a instrumentem akustycznym jest tatwe?
Sami przyznaja Panstwo racje, ze nie. Tym bardziej, ze
w ofercie znajdziemy rowniez wiele interesujacych
modeli pianin akustycznych dysponujacych technologia
Silent. A moze GranTouch w wersji pianinowe;j?
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Parametry/Model CLP-810S CLP-820S | CLP-840 CLP-555
Klawiatura 7 1/3 oktawy (88 klawiszy) 7 1/3 oktawy (88 klawiszy) z 4 stopniowa regulacja czutoéci na site uderzenia
Mechanika Hammer Effect | Graded Hammer Effect Action Effect
. 3 poziomowy Stereo Sampling z
Typ syntezy Stereo Sampling dynamicznym przenikaniem probek
10 (Grand Piano, E.Piano, 14 (Grand Piano, Classical Piano, (18 (Piano 1/2, E. Piano 1/2, Clavinova|

Brzmienia 2 (Piano + odmiana) Harpsichord, Strings, Pipe Organ E.Piano1/2, Harpsichord, Strings, Pipe Tone, Harpsichord,

+ odmiany) Organ + odmiany) Organ 1/2, Strings + odmiany)
Polifonia 32 gtosy

Procesor pogtosowy

Hall (z regulacja nasycenia) Room, Hall1/12, Stage

Procesor DSP - | Chorus, Symphonic, Tremolo, Delay | Chorus
Pamig¢ utworéw - 2 Sciezki

Gniazda potaczeniowe 2xPhones, Pedal 2xPhones, Pedal, AUX IN R & L/L+R, AUX OUT R & L/L+R

System akustyczny 2 x20W I 2 x 40W I 2 x 30W

MIDI

MIDI IN/OUT | MIDI IN/OUT/THRU, TO HOST

Parametry/Model CLP-860/860M (wykonczenie: palisander/mahon) | CLP-880/880M (wykonczenie: palisander/mahon)

Klawiatura 7 1/3 oktawy (88 klawiszy) z 4 stopniowa regulacja czutosci na site uderzenia

Mechanika Graded Hammer Effect

Typ syntezy 3 poziomowy Stereo Sampling z dynamicznym przenikaniem probek

Bramienia 20 (G Pino, il Pran, sz P Rk ano, EPanot, | 2R e T e T o e e e
+ odmiany)

Polifonia 64 gtosy

Procesor pogtosowy Room, Hall1/I2, Stage

Procesor DSP Chorus, Symphonic, Tremolo, Delay

Pamieé utworéw 2 4ciezki

Gniazda potaczeniowe 2xPhones, Pedal, AUX IN R & L/L+R, AUXOUT R & L/L+R

System akustyczny 2 x 40W 2 x 60W

MIDI

MIDI IN/OUT/THRU, TO HOST

Niezwykle atrakcyjny
model dla poczatkujgcych.

Sugerowana cena detaliczna: 1.868,- DM

Nastepca CLP-411. Teraz ze
znacznie poprawionym brzmieniem.

Sugerowana cena detaliczna: 2.806,- DM

Dla poczatkujgcych
0 nieco wigkszych wymaganiach.

Sugerowana cena detaliczna: 2.149,- DM

CLP-880M

Instrument, ktory z pianinem ma
niewiele wspdlnego. Doskonaty!

Sugerowana cena detaliczna: 5.373,- DM

Cyfrowe pianino dla
najbardziej wybrednych.

Sugerowana cena detaliczna: 5.381,- DM

Europejskie brzmienie dla
najbardziej wymagajacych.
Sugerowana cena detaliczna: 3.584,- DM
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Jak przygotowa¢ komputer do
pracy w studio?

W wielu listach otrzymywanych od Pafistwa poja-
wiaja si¢ prosby o podanie optymalnej konfiguracji
komputera klasy PC, tj. takiej, ktéra zapewnita by
Pafistwu bezstresowa prace z danymi MIDI/Audio. W
obliczu realiow panujacych na rodzimym rynku kom-
puterowym, naprawdg nie jest tatwo dobrac odpowie-
dnie czgsci do komputera. Przyczyna takiego stanu
rzeczy pozostaje fakt, iz firmy zajmujace si¢ sprzedaza
komputeréw przewaznie orientuja si¢ na klienta ma-
sowego (znajdziemy wiec konfiguracje do gier, zasto-
sowaf biurowych lub graficznych — a nie muzycznych.
Ponadto, pozostawiony sam sobie, przyszly uzytkownik
PeCeta ginie w natloku podzespotéw pochodzacych od
wielu producentéw, a w sklepie komputerowym slyszy
rewelacje, ze na ilo$¢ Sladéw audio wptywa akceleracja
grafiki 3D iilo§¢ kart dzwickowych zainstalowanych na
poktadzie komputera.

Ale jak udowadnia praktyka mozliwe jest wlasciwe
skonfigurowanie sprzetu, nawet za rozsadne pieniadze,
zwlaszcza, ze konfiguracja, o ktérej za chwile, niewiele
rozni sie od standardowej (multimedialnej) opartej na
procesorze z technologia MMX. Wigksze wydatki cze-
kaja nas tylko wtedy gdy zechcemy pracowac z cyfro-
wym audio - nieskazitelnej jakosci. Nie bedzie wtedy
mowy o zastosowaniu stabej karty dzwickowej w dodat-
ku szumiacej jak odkurzacz.

Spetniajac Pafistwa prosbe podaje sprawdzona
konfiguracje sprzetu dzialajaca bez zarzutu w zasto-
sowaniach MIDI/Audio. Wszystkie wymienione nizej
czesci sa osiagalne praktycznie w kazdym sklepie kom-
puterowym, a cena zestawu wraz z kolorowym moni-
torem 15" moze nieznacznie przekroczy¢ kwote 4 tys.
zlotych. Jezeli zamierzaja Panstwo pominac mozliwosci
Audio i pozostac przy zastosowaniu komputera wylacz-
nie jako sekwencera MIDI, to nawet najprostsze i naj-
tafisze konfiguracje zdadza tutaj egzamin.

Karta dzwickowa a Audio

Zanim zajmiemy si¢ konfiguracja samego kom-
putera, musimy przeprowadzi¢ rozwazania na temat
mozliwosci kart dZzwigkowych, naszych potrzeb i ocze-
kiwan. Musimy zatem wyposrodkowac jako$¢ (czytaj:
warto$¢) karty dzwigkowej i jej mozliwosci (czytaj: na-
sze mozliwosci finansowe).

O Autorze

Maciej Pawtowski jest kompozytorem,
programistg brzmien i zatozycielem firmy
Imagine. Zajmuje sie takze ttumaczeniami
instrukciji obstugi do instrumentéw, wspot-
pracuje z redakcja YAMAHA-TIM oraz fir-
ma Pro Musica.

DOMOWE STUDIO

MIDI (1)

w oparciu o instrumenty firmy YAMAHA

Maciej Pawtowski

Przebierajac w kartach dzwigckowych proponuje
zacza¢ od wyznaczenia kryteriow doboru wg. ponizszej
uproszczonej, acz rzeczowe;j klasyfikacji. Zastanéwmy
si¢ zatem, co jest dla nas najwazniejsze:

* MIDI

* AUDIO (mozliwo$¢ nagrywania i odtwarzania);

* WEJSCIA T WYJSCIA (ilos¢ wejsé/wyjsé analo-
gowych i cyfrowych, portéw MIDI itd.);

*  SYNTEZATOR (modut brzmieniowy na pokfa-
dzie karty).

Poniewaz producenci kart dZzwigkowych nie zawsze
chca nas uszczesliwiac, wyznaja zasade, ze jesli cos
zrobili bardzo dobrze, wigc to inne ,,co§” zrobia gorzej
lub nie zrobia w ogdle. Przyktadem tutaj moga by¢
znakomite karty do transferu cyfrowego, cho¢ pozba-
wione interfejsu MIDI a nawet wejs¢ i wyjs¢ analo-
gowych.

Jezeli chcemy pracowac z MIDI i Audio jednocze-
$nie, to do wyboru mamy szeroka game kart udostep-
niajacych nam taki tryb pracy. Najprawdopodobniej
nie natrafimy juz na szczegélnego rodzaju karte na
jaka natknatem si¢ przypadkowo dwa lata temu. Karta
ta, wprawdzie na pudetku miata dane dotyczace urza-
dzenia klasy ,,high-end”, ale okazalo sie, ze posiadata
tragiczne przetworniki AD/DA, szumiata potwornie i
(0 zgrozo) nie potrafita jednocze$nie odtwarza¢ audio
gdy otrzymywata sygnat na wejsciu MIDI IN!. Co jest
ciekawostka i pewnie nie wszyscy o tym wiedza, taka
karta tez pozwala na tworzenie muzyki o nienagannej
jakosci toru audio. Uda si¢ tego dokonac gdy bedziemy
korzysta¢ z zawodowych sampli (np. loopéw perku-
syjnych) pochodzacych np. z plyt nagranych w formacie
audio, a zsamplowanych z napedu CD-ROM bezpo-
$rednio przy uzyciu karty dzwiekowej (grabbing), bez
wykorzystywania sygnatu wprowadzanego na wejscie
Line IN. W prawdzie przy odtwarzaniu beda styszalne
szumy i znieksztalcenia, ale tak naprawde materiat
wyjSciowy pozostanie nienagannej jakosci. Za szumy i
znieksztalcenia winna bedzie jedynie kiepska karta -
a dokladniej, jej przetworniki analogowo-cyfrowe.
Smialo mozemy wiec ciaé, klei¢ i obrabia¢ materiat
pomimo, ze to co trafia do naszych uszu, na razie
bedzie nas bardziej draznito niz wplywato pozytywnie
na proces tworczy. Tak przygotowany material mozemy
zapisa¢ w postaci §ladow audio (pliki: .wav, .aiff, .snd)
a nastepnie Smiato wybrac sie do prawdziwego studia
nagraniowego i przerzuci¢ na $lady pracujacego tam
komputera. To, co ustyszymy nie tylko sprawi nam
przyjemnosc, lecz pod wzgledem technicznym bedzie
tak dobre, jak tylko dobry byt materiat wyjSciowy, czyli
zastosowane sample. Pytanie tylko czy chcemy praco-
wacw ,takich” warunkach, a potem biega¢ po studiach
nagraniowych i ptaci¢ za zmeczenie Pana Realizatora?

Odpowiedz jest prosta — zdecydowanie nie. Suge-
ruje zatem zakup karty umozliwiajacej prace z MIDI
i Audio lecz klasyfikowanej nieco wyzej. W ten sposob
nadal ograniczamy jako$¢ toru audio domowego stu-
dia, ale pracujemy komfortowo. Pozegnamy si¢ z

powaznymi znieksztatceniami, poprawi si¢ dynamika,
a taka karta juz ,prawie nie szumi” i najprawdo-
podobniej pozwala przy nagrywaniu kolejnych Sladéw
audio odtwarza¢ dotychczas nagrane. AwansowaliSmy
wiec do poziomu kart klasyfikowanych jako . full-
duplex”.

Moze jednak trafic si¢ okazja, ze od kogos pozy-
czymy, lub nawet kupimy magnetofon DAT i przyjdzie
nam do glowy pomyst aby nagrac taSme¢ demo i wystac
gdzie§ — ,,...niech sobie postuchaja”. No i postuchaja,
tylko ze pod oceng poddawana jest nie tylko muzyka,
ale takze jako$¢ nagrania trafiajacego w uszy recenzen-
ta. Nie pomoga w naszym przypadku bramki szuméw
iinne cudowne wynalazki maskujace niedoskonatosci
karty dzwigkowej. Zastanéwmy si¢, czy nasza karta nie
powinna posiadac chocby wyjscia cyfrowego, zeby to co
z niej ,wychodzi”, czyli zmiksowany sygnatl audio z
sygnatem pochodzacym np. z podfaczonego do karty
syntezatora, wydostal si¢ na DAT’a w formie jak naj-
lepszej. Teraz, gdy naszym celem przestanie by¢ ukry-
wanie niedoskonatosci, na pewno poprawi si¢ komfort
pracy i tatwiej bedziemy mogli skupi¢ si¢ na samej
muzyce.

Snujac te opowies¢ zblizylismy sie powoli do kwoty
nie przekraczajacej 1000 zt za karte dZwigkowa. Mamy
juz MIDI dziatajace bez zarzutu, mamy Audio z cyfro-
wym i analogowym wyjsciem a takze mozliwo$¢ mikso-
wania sygnatow wprowadzanych na wejscie karty (np.
zsyntezatora) i pochodzacych ze Sciezek audio. Zasta-
néwmy si¢ teraz czy liczba wejs¢ do karty dzwickowe;,
stuzacej nam jako stot mikserski, jest wystarczajaca w
odniesieniu do przybywajacych kolejno urzadzefn w
naszym studiu. Jesli mamy np. dwa syntezatory, a
jednym z nich jest CS1x, to jestesmy ,,na chwilg” urato-
wani, gdyz sygnat z drugiego syntezatora mozemy
sprzepusci¢” przez CS1x i zmiksowany z sygnatem
pochodzacym z CS’a wprowadzi¢ na wejscie naszej
karty dzwickowe;.

Wyobrazmy sobie jednak co bedzie gdy dojdzie
trzeci syntezator lub nie posiadamy CS’a? Musimy
zaczaé rozgladac si¢ za najprostszym mikserem, lub
przyjrze¢ si¢ kartom dzwigkowym, umozliwiajacym
podtaczenie dwoch lub wigkszej liczby instrumentéw.

Zastanéwmy si¢ teraz, czy dobrym rozwiazaniem
bytaby karta posiadajaca takze wejscie cyfrowe. W ka-
zdej chwili moglibySmy np. wgra¢ do komputera ma-
teriat nagrany uprzednio na taSmie DAT i przygotowaé
Sciezke do nagrania wlasnego krazka CD-Audio? A w
przypadku, gdy dysponujemy stotem mikserskim i
procesorami efektéw, mozemy pokusic si¢ o karte
posiadajaca nie 2 wyjScia a na przyktad 8 wyjs¢ audio.
Wyobrazmy sobie mozliwosci obrébki materiatu, gdy
dowolne $ciezki audio z komputera krosujemy na
poszczegdlne wyjscia karty i wyprowadzamy je na stof,
miksujac z sygnatem pochodzacym z syntezatoréw...

Mozna by tak w nieskoficzono$¢ ,,gdybac”, ale
prawda o domowym studio MIDI jest jedna:

TO SIE NIGDY NIE KONCZY!
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W pewnym momencie, na pewno zabraknie nam
jakiegos wejScia lub wyjscia, lub... syntezatora.

Pogdybajmy wigc jeszcze przez chwile nad mozli-
wosciami brzmieniowymi samych kart dZzwigkowych.
W dobie obecnych technologii w zapomnienie ida kar-
ty dzwigkowe ,,udajace”, ze graja, stosowane jeszcze
nie tak dawno temu przede wszystkim do uatrakcyj-
niania gier komputerowych. Ich miejsce zajmuja naj-
prawdziwsze syntezatory — moduly brzmieniowe zinte-
growane na kartach dzwigkowych.

W tym miejscu zapraszam do lektury zamieszczo-
nej obok ramki, gdzie prezentuje¢ wstgpne wrazenia z
Frankfurtu, na temat dwoch kart do komputeréw klasy
PC, zaprezentowanych przez firm¢ YAMAHA.

Idziemy na calo$é, ale bez przesady...

W przedstawionej ponizej konfiguracji komputera
nie dojdzie do zadnych konfliktow z oprogramowa-
niem MIDI/Audio. System bedzie pracowat na wyso-
kich obrotach, zapewniajac komfort i wymagana szyb-
kos¢ pracy. Ponizsza konfiguracja rozbudowana o
wybrana przez Panstwa karte dZzwigkowa, pozwoli w
petni obstugiwa¢ urzadzenia MIDI oraz odtwarzac¢ 24
§lady audio (stabilna praca w czasie testow przeprowa-
dzonych na sekwencerze MIDI/Audio Cakewalk Audio
Pro V 6.0)

1 Proponuje zaopatrzyc si¢ w procesor Intel Pen-
o tium200MMXiplyte gléwna INTELTX UDMA
orazw 32MB a najlepiej w 64MB pamieci SDRAM
10ns (2x32MB).
2 Karta graficzna powinna by¢ wydajna w wy-
o Swietlaniu grafiki 2D. W omawianym zestawie
sugeruje zainstalowanie karty S3 VIRGE ,,Expert
Color”, ktorej do szybkiej pracy wystarcza 2MB
wihasnej pamigci. Wspomniana wyzej karta
graficzna pracuje poprawnie nawet z ,,wrazli-
wymi” na grafike kartami dzwigkowymi, nie po-
wodujac tzw. dropéw w materiale audio.
3 Dyski twarde najlepiej mie¢ dwa. Jeden dysk
o gléwny a drugi dysk ,,audio” (w kieszeni). Na
dysku gléwnym zainstalujemy system Windows
i potrzebne programy, drugi przeznaczymy na
prace z danymi audio. W chwili obecnej wystar-
czajaco szybka transmisj¢ danych zapewniaja
dyski Ultra DMA, odpada wigec koszt instalo-
wania specjalnego sterownika i dysku SCSI
(przynajmniej na tym etapie pracy). W testo-
wanym zestawie jako dysk audio zastosowatem
dysk Seagate Medalist UDMA 2,1 GB, jednak
szczegOlnie polecam bardzo szybki dysk Quan-
tum FireBall o pojemnosci 4,3 GB.
4 Wybierajac naped CD-ROM nalezy zwrécic
o szczegblng uwage, czy taki naped CD-ROM
umozliwi nam zamiang $ciezek audio na dane
w postaci plikow (.wav)?
Do kompletu brakuje nam jeszcze paru drobiaz-
gow (klawiatura, myszka, obudowa, stacja dyskietek
3,5"itd.), do petni szczgscia za$ — karty dzwigkowe;.

Prosimy o rzeczy dziwne i... czego nie
robimy
Poniewaz nasz sprz¢t musi ,,zasuwac” a nie ,,dzia-
a¢” nie zwazamy na protesty ,.kompetentnego” perso-
nelu sklepowego i prosimy o nastgpujace rzeczy:

* oryginalny system Windows w wersji angielskiej
OSR?2 zainstalowany bez zbednych $§mieci w po-
staci kalkulatora, programéw do rysowania (Paint),
gier, watpliwej jakoSci defragmentera i skanera
dysku, zbednych czcionek oraz catej masy dodat-
kow internetowych.

Karta SW1000XG

Karta SW1000XG (PCI/Plug&Play), posiada na poktadzie
znakomity modut brzmieniowy XG. Do dyspozycji mamy az
1267 brzmien oraz 46 zestawdw perkusyjnych, bazujacych
na probkach (AWM2) zapisanych w 20MB pamieci Wave-
ROM. Instrument ten posiada 64 gtosowa polifonie i obstugu-
je 32 kanaty wewnetrznego modutu brzmieniowego oraz 16
kanatéw dla zewnetrznych urzadzer MIDI. Mozemy swobo-
dnie wptywac na prace cyfrowych filtréw (dolno- i gérnoprze-
pustowych), ksztattowa¢ obwiednie ADR, kanatowa korekcje
itp. Ponadto dla kazdego instrumentu z zestawu perkusyjne-
go, mozemy oddzielnie ustawi¢ odstrojenie, filtr a takze poziom nasycenia dla efektow reverb/chorus/
variation. Aby instrument ten zabrzmiat w petni profesjonalnie, mozemy wykorzysta¢ az 6 niezaleznych
procesorow efektow wraz z wszystkimi dostepnymi parametrami dla kazdego efektu. Jesli nadal brakuje
nam mozliwo$ci, to mozemy rozbudowac instrument o dwie sprzetowe naktadki. PLG100-VL (Virtual
Acoustic Plug-in Board) to nic innego jak technologia Virtual Acoustic, zywcem przeniesiona ze znakomitej
Yamahy VL-70m. To nie tylko dodatkowy 1 gtos polifonii, dostep do ponad 300 brzmien, ale takze mozliwo$¢
korzystania z syntezy, dzieki ktorej nasza muzyka zyska nowy, niepowtarzalny wymiar. Zas PLG100-VH
(Vocal Harmony Plug-in Board) generuje harmonie wokalne do sygnatu wprowadzonego przez mikrofon
na wejscie karty SW1000XG, w oparciu o zagrane akordy lub otrzymane dane z sekwencera, ponadto
umozliwia nam korzystanie z kolejnego procesora efektow. Do samej karty przewidziano programowy
(MIDI/Audio) sekwencer XGWorks wraz z edytorem brzmien oraz plug-iny softwarowe VL Visual Editor
i VH Effect Editor dedykowane do PLG100-VL i PLG100-VH.

Karta SW1000XG w petni zaspokaja potrzeby zwigzane z MIDI i cyfrowym Audio, umozliwiajac tworzenie
najpowazniejszych produkcji muzycznych. Wyposazona jest w interfejs MIDI (klasyczny DIN), posiada
analogowe wejscie (stereo mini-jack, stereo 20-bitowy przetwornik ADC), analogowe wyjscie (L,R chinch,
stereo 18-bitowy przetwornik DAC ) oraz wyjscie cyfrowe (S/PDIF), za$ wewnetrzny sygnat przetwarzany
jest z rozdzielczoscia 24 bitéw. Karta umozliwia nagrywanie audio w czasie odtwarzania (full-duplex), z
czestotliwosciag probkowania 48/44.1/22/11/8 kHz przy rozdzielczosci 16/32 bitow. Zapewnia znakomitg
dynamike i jako$¢ dzwieku (odstepstwo sygnat/szum powyzej 90dB).

Wzigwszy pod uwage mozliwos¢ wykorzystania procesorow efektow dla $ladéw audio, petng wspdtprace
z najczesciej stosowanym oprogramowaniem (Cakewalk Audio Pro, Cubase VST, Logic Audio, SAW, Sound
Forge iinnych) a przede wszystkim cene w odniesieniu do jakosci i petnych mozliwo$ci - karta ta stanowi
obecnie najpowazniejszg propozycje dedykowang do domowego studia MIDI, mimo ewentualnych
niedogodnosci zwigzanych z iloscia wej$¢ i wyjs¢. Posiadajac komputer wyposazony w karte SW1000XG
wystarczy dokupi¢ niedroga klawiature sterujaca i mozna $miato rozpocza¢ prace we wiasnym studio.
Idealnym rozwiazaniem moze tu by¢ zaprezentowana we Frankfurcie klawiatura sterujgca MIDI zgodna
z systemami GM/XG o symbolu CBX-K2. Posiada 49 klawiszy o rozmiarze standardowym czutych na site
uderzenia, pokretto PITCH, programowalne pokretto (assignable wheel), suwak (assignable slider) oraz
mozliwos¢ podtaczenia kontrolera noznego.

Wréémy na chwile do rozwazan na temat rosng- I o J
cych potrzeb zwiazanych ze zwigkszona iloscia wej$¢ = %
i wyjé¢ z karty oraz najlepsza z mozliwych — pro- ~ FAETOH
fesjonalng jakoscia toru audio w domowym studio.
Do w petni profesjonalnych zastosowan zaprezen-
towana zostata karta DS2416 Digital Mixing Card
bedaca jedynym tego rodzaju ,studiem cyfrowym”
montowanym na poktadzie komputera, w dodatku
posiadajaca mozliwosci znakomitego stotu Yama-
ha 02R. Oto co m.in. umozliwia karta, a co dla nas
- jej przysztych uzytkownikow — jest niezmiernie
istotne: 24 kanaty, 32-bitowy cyfrowy mikser, 6 toréw aux,
10 grup (bus output), 26 procesoréw dynamiki, 4-zakreso-
wy korektor parametryczny dla kazdego kanatu, 2 procesory
efektdw, cyfrowe krosowanie kanatdw in/out. Wszystkie wymie-
nione wyzej mozliwo$ci sa osiagalne w czasie rzeczywistym, gdyz korzy-
stamy z nich na drodze czysto ,sprzetowej” a nie w formie softwarowych
plug-in’éw. Karta posiada takze stereo wejscie i wyjscie cyfrowe (coaxial),
oraz pare wej$¢ i wyjs¢ analogowych. Gdy zajdzie taka potrzeba, moze-
my uzbroi¢ karte w rozszerzenia AX44 Audio Expansion Unit (maksy-
malnie 2szt) zyskujac dodatkowe 8 analogowych wej$¢ i wyj$¢ z dynami-
ka rzedu 100dB!

W chwili obecnej nie ma na rynku zadnej alternatywy dla DS2416, gdyz
zadna z innych znanych mi kart nie pozwala na tak zaawansowang ob-
rébke materiatu bezposrednio w komputerze a juz na pewno nie za takie
pieniadze. Doskonale rozwigzana komunikacja karty z najpowazniej-
szymi programami sekwencerowymi MIDI/Audio umozliwia wykorzysta-
nie jej potencijatu przez szerokie grono muzykdw i realizatoréw. Z niecier-
pliwosciag oczekuje mozliwosci doktadnego przetestowania urzadzenia
by podzieli¢ sie z Panstwem wrazeniami z pracy.

Powyzej:
karta DS2416

Ponizej:

2 rozszerzenia AX44
zainstalowane w obudowie
komputera.
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Prosimy za to o zainstalowanie Norton Utilities z
wylaczona opcja automatycznego monitorowania
systemu (z narzedzi Norton Utilities bedziemy
korzystac sami gdy przyjdzie na to pora).

* Prosimy o wylaczenie opcji automatycznego po-
wiadamiania o wlozeniu dysku do napedu CD-
ROM, a takze o ustawienie rozdzielczosci grafiki
na 1024/768 16bit HiColor wraz z ustawieniem
sprzetowej akceleracji grafiki z 4 na 1 (tak na
wszelki wypadek).

*  Prosimy takze aby dyski twarde pozostaly w ,,ca-
fosci”. Brzmi to moze nieco zabawnie ale chodzi
o to by nie tworzy¢ kilku partycji na jednym dysku
twardym. Nie uruchamiamy zadnych ,,wygaszaczy
ekranéw”, niewiadomego pochodzenia progra-
méw sharewarowych a juz na pewno gier.

Przykre, prawda? Komputer taki ma nam stuzy¢
jako w petni sprawne narzedzie pracy i nie moze by¢
obciazany w zaden inny sposob. Przestrzeganie tych
zasad zagwarantuje Pafistwu bezproblemowa prace z
wybranym oprogramowaniem. Nie nalezy takze uru-
chamia¢ w jednym komputerze dwoch programéow
,korzystajacych” w odmienny sposéb z zainstalowanej
karty dzwigkowej. Moze to bowiem spowodowac zer-
wanie synchronizacji MIDI/Audio i koniecznos¢ re-
instalacji programéw, co gorsza — ponownej instalacji
systemu.

O tym z jakich programéw korzystac, ktore pro-
gramy wspétpracuja ze soba i jakie oferuja na nam
mozliwosci oraz jak potaczyc wszystkie urzadzenia na-
szego domowego studia napisze w kolejnym wydaniu
Yamaha TIM.

Co nam daje tak wiele vrzgdzen?

W poprzednim artykule przedstawitem Pafstwu
liste instrumentéw, ktére szczegdlnie polecam do do-
mowego studia MIDI. Chcialbym napisac teraz kilka
stow na temat mozliwosci charakteryzujacych taki ze-
staw, ktory w potaczeniu z komputerem stanowi po-
tezna stacje robocza.

Polifonia — parametr bedacy zmora posiadaczy skrom-
nego instrumentarium w postaci np. jednego synte-
zatora przestaje nas praktycznie interesowac. Dyspo-
nujac baza kilku instrumentéw, wykorzystujac rozsad-
nie ich mozliwosci szansa ,,zatkania” ktéregos z nich
jest znikoma. Jedynie bledy aranzacyjne lub umyslne
dociazenie wybranego syntezatora moga powodowac
czkawke” w systemie. Jednak za nieréwnosci w od-
twarzaniu, gubienie rytmu lub ,,umykanie” niektorych
partii instrumentalnych nie zawsze odpowiedzialna jest
polifonia. Podobnie jak moze ,,przytkac” si¢ pojedyn-
czy instrument, tak samo moga zachowac si¢ wszystkie
instrumenty naszego studia MIDI. Przyczyna moze by¢
zbyt duzy nattok informacji przesytanych do instru-
mentéw w jednostce czasu, w stosunku do szybkosci
przetwarzania komunikatow przez instrument i szyb-
kosci samego protokotu MIDI. Sytuacja taka jest ana-
logiczna do problemow zwiazanych z rownym odtwa-
rzaniem niektérych plikow MIDI na pojedynczym in-
strumencie przy pomocy jego wewnetrznego sekwen-
cera (np. Yamaha W5/W7). Przyktadowy plik MIDI
najczesciej jest ,,rowniusienki” tzn. skwantyzowany na
wszystkich sciezkach do tych samych wartoci. Powo-
duje to przypadanie catego natloku informacji na te sa-
me warto$ci w kolejnych taktach. Obrazujac problem
mozemy wyobrazic sobie, ze na ,raz” w takcie pier-
wszym takiego utworu przypadaja np. 4 nuty Sciezki
perkusyjnej, akord na fortepianie (7nut!), jedna nuta
basu, sekcja deta np. 4 nuty itd. Bez zatykania polifonii
i tak caly system dostaje potezna dawke informacji w
postaci towarzyszacej sekwencji komunikatéw MIDI

np. panoramy, ekspresji, i gtosnosci. Podobna sytuacje
mozemy miec¢ w naszym studio, wysytajac spore dawki
informacji do instrumentéw, ktérych system z regéty
nie jest zbyt szybki. Rozwiazaniem problemu w obu
sytuacjach jest przesunigcie warto$ci na wybranych
Sciezkach w stosunku do oryginatu. Korzystamy z
funkcji typu MOVE CLOCK/SHIFT CLOCK, prze-
suwajac caly material minimalnie w przdd lub w tyh.
Przestuchujac materiat ponownie nie styszymy mikro-
przesunie¢ czasowych, natomiast odbieramy je pozy-
tywnie w pelnym brzmieniu insrumentalnym, a co naj-
wazniejsze, dodajemy ,,zycia” catej formie, gdyz pozba-
wiamy taka kompozycje mechaniki typowej dla se-
kwencerow. Osobnym tematem jest mozliwos¢ za-
stosowania schematéw groove na wybranych §ladach.
Umiejetne ich stosowanie pozwala nadac jeszcze bar-
dziej ,,ludzki” wymiar muzyce.

Pomimo tych i innych zabiegéw nadal moga ginaé
pewne partie instrumentalne w sensie czysto akustycz-
nym. Prawdziwe instrumenty nigdy nie stroja tak jak
syntezatory —idealnie do zadanej wartosci. Gdy poku-
simy si¢ o odstrojenie (w centach) poszczeglnych
Sciezek nagrania, uzyskamy petnie brzmienia, ktérej
tak brakuje w wielu MIDI-produkcjach.

Potezna baza procesordw efektow jaka dysponu-
jemy jest niezaprzeczalnym atutem wplywajacym na
catoksztalt brzmienia opuszczajacego nasze studio.
Réznice w dostepnych algorytmach — charakterystycz-
ne dla najlepiej pod tym wzgledem wyposazonych urza-
dzefi w omawianej konfiguracji — zwigkszaja wydatnie
mozliwosci pracy z dZzwigkiem (Yamaha QS300, Ya-
maha W5/W7 i Yamaha A3000). Nie bez znaczenia
jest fakt mozliwosci obrébki materiatu w samym kom-
puterze (plug-iny software'owe), mozliwos¢ ,,odciaza-
nia” niektorych instrumentéw poprzez przeniesienie z
nich materiatu na §lady audio komputera lub wgry-
wanie na sampler A3000 (tu istnieje mozliwo$¢ sam-
plowania z uzyciem procesora efektéw co daje nam
wprost nieograniczone mozliwosci).

Brzmienia charakterystyczne dla poszczeg6lnych
instrumentow w decydujacy sposéb zwielokrotniaja
mozliwo$¢ odmiennego podejécia do okreslonych
kompozycji. Poréwnujac poniekad podobne do siebie
instrumenty serii W i QS stycha¢ wyrazna réznice w
brzmieniu potwierdzajaca zasadnos¢ posiadania ich
obu. Korzystajac z CS1x ustyszymy brzmienia, ktérych
na prézno szukac we weze$niej wymienionych. AN1x
whiesie do naszej muzyki cieplo i przestrzen, zas sam-
pler i komputer udostepnia potezne biblioteki probek
i programow, ktorych wykorzystanie dodatkowo ubar-
wi niejedna kompozycje.

Ponadto kontrola brzmienia whasciwa dla poszcze-
g6lnych instrumentéw takiego zestawu, pozwala w cza-
sie rzeczywistym na odmienne nimi sterowanie a takze
mozliwo$¢ wydobywania charakterystycznych niuansow
brzmieniowych.

Stét mikserski Programmable Mixer 01 wraz z
komputerem kontroluja prace catego studia. Wspot-
praca obu tych urzadzefi polega m.in. na zapisywaniu
w komputerze ustawien miksera (scen), ruchu thumi-
kéw itd. Dzigki mozliwosci wprowadzenia na stot kaz-
dego instrumentu osobno, zwigksza si¢ niestychanie
komfort pracy i mozliwo$¢ ingerencji w materiat (ko-
rekeja, efekty itd.). Komputer zapamigtuje ustawienia
syntezatoréw, przesyla do nich dane oraz jest pomocny
przy edycji brzmief. Steruje takze praca miksera dzieki
emulacji programowej stolu w programie sekwen-
cyjnym, zmieniajac wybrane parametry miksera w cza-
sie rzeczywistym. Komunikuje si¢ rowniez z sample-
rem, sampluje i przetwarza probki a przede wszystkim
jest stacja cyfrowa do zapisu $ciezek audio zintegrowa-
nych z sekwencerem MIDI.

Komfort, ktdry zyskujemy posiadajac rozbudowa-
na baze sprzetowa ma takze inny wymiar — wzrasta wy-
dajno$¢ pracy. W tak rozbudowanym studio, przy
zastosowaniu odpowiednich potaczen pracuje si¢ wy-
godnie i przyjemnie. Gdy trafia si¢ ,,szybka” produkcja,
Tatwiej jest operowac kilkoma urzadzeniami na raz, niz
na sil¢ ,,upychac” utwér w jednym.

Wszystkie operacje mozemy wykonywac na odle-
glo$¢ — optymalnie wykorzystujac dobrodziejstwa sys-
temu MIDI. W programie komputerowym mozemy
stworzy¢ swoj whasny — wirtualny — mikser, by przesytac
cate sekwencje komunikatéw MDI. Nie musimy ich
nawet wpisywac — wystarczy je narysowac! Takze ob-
rébka brzmien ,,na odlegtos¢” jest sposobem szybkiego
dostosowania wybranych parametréw do naszych aktu-
alnych potrzeb. Nic nie stoi takze na przeszkodzie aby
odwiedzit nas kolega z gitarg i ,,wgratl si¢” na §lady
cyfrowego audio.

Komputer umozliwia takze petna synchronizacje
naszej muzyki do obrazu. Nie ma przeciwwskazan, aby
w zaciszu domowego studia powstata muzyka do rekla-
my telewizyjnej, filmu, prezentacji multimedialnej itd.

W najblizszym wydaniu Yamaha TIM, sprébujemy
potaczy¢ wszystkie urzadzenia. Bedzie wige o prak-
tycznym wykorzystaniu MIDI w domowym studio, o
niepostuszefstwie urzadzen i rozwiazywaniu niekto-
rych probleméw. Uprzejmie proszg o sugestie i po-
mysly tematéw do poruszenia. Z przyjemnoscig od-
powiem réwniez na wszelkie pytania zwiazane z poru-
szang przeze mnie tematyka... byle wieczorem! (0-12
638 02 51).
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dokonczenie ze strony 3

Modut brzmieniowy

Potaczenie wielu rodzajéw technologii budowy
brzmien moze przyprawic¢ o zawrot glowy. Pierwsze
watpliwosci to pytanie, czy bede to w stanie w ogdle
uruchomic¢?!

Wszystkie rodzaje syntezy, lub inaczej Zrodta dzwie-
ku spotykaja si¢ na poziomie podstawowej konstrukeji
brzmienia. To tu decydujemy, czy brzmienie sktadac si¢
bedzie wyltacznie z gotowych prébek (AWM) czy na-
granych przez nas sampli. A moze zrodiem dzwigku ma
by¢ ,,generator” z AN1x lub wirtualna synteza akus-
tyczna (VA)? Wazne jest, ze mozemy wszystkie te
rodzaje syntezy faczy¢ ze soba — brzmienie moze skta-
dac si¢ z maksymalnie czterech elementéw! Kontrola
brzmienia w czasie rzeczywistym (do dyspozycji mamy
przeciez kontrolery obrotowe, Ribbon Controler,
Breath itd.) jest mozliwa zaréwno dla catego, ztozo-
nego brzmienia, jak i dla jego poszczegdlnych elemen-
téw niezaleznie. Kazdy element moze reagowa¢ na
warto$ci podawane przez kontrolery w zadany przez
nas sposob. Na tym jednak nie koniec. ,,Zestaw” ele-
mentéw AWM/Sampling, tworzacych brzmienie moz-
na teraz przepusci¢ przez blok syntezy FDSP. Prze-
pusci¢? Wiasnie tak! Synteza FDSP - Formulated
Digital Signal Processing - to naktadanie na dowolny
sygnat wejSciowy proceséw symulujacych zjawiska za-
chodzace w wielu rzeczywistych urzadzeniach/instru-
mentach. Jednym z przykladéw moze tu by¢ zréznico-
wana reakcja przetwornika gitary elektrycznej zwia-
zana z drganiami strun (amplituda, czetotliwo$¢, miej-
sce zarywania strun), a takich procesow jest jeszcze 9,
przy czym kazdy zopatrzony w ,.konkretny” zestaw pa-
rametréw. Zawite, prawda? I czym to si¢ whasciwie
r6zni od normalnego procesora DSP?! Najprostszym
modelem poréwnawczym jest przedwzmacniacz gita-
rowy Yamaha DG-1000. Zastosowana tam technologia
Electric Circuit Modeling naktadata na sygnat gitarowy
fizyczne modele (algorytmy) najlepszych wzmacniaczy
lampowych z zachowaniem charakterystyki uktadéw
lampowych. Technologia FDSP idzie dalej: istota ukta-
du nie jest algorytm catego uktadu wzmacniacza lam-
powego ale szereg algorytméw z ktérych kazdy odpo-
wiada za jakas cze$¢ sygnatu: typ i potozenie pickup'u,
wysokos¢ dzwigku, natgzenie pola elektromagnetycz-
nego itd. Innymi stowy, algorytm FDSP nie powstaje
na podstawie pomiaréw parametréw sygnatu wejscio-
wego/wyjsciowego i algorytmicznym opisaniu zacho-
dzacych zmian, lecz sktada si¢ nan szereg programéw
symulujacych zachowanie si¢ kazdego elementu syste-
mu niezaleznie. Uzyskane w ten sposdb brzmienie uzy-
skuje daleko bardziej zywy i petny charakter oraz dy-
namike, ktérej prézno szukaé w normalnym, cyfrowym
procesorze. Koficowe brzmienie jest zalezne od wielu
czynnikéw, ktorych znaczenia nie da si¢ catkowicie
,zamarkowa¢” prostym algorytmem DSP i jest jest za
kazdym razem niepowtarzalne!

Sampling

Prébkowanie odbywa si¢ tylko z czestotliwoscia
44.1 kHz (16-bitowe, liniowe). Pamigtajmy, ze 1 mi-
nuta monofonicznego nagrania zajmie ok. SMB. Stan-
dardowa pamie¢ (1MB) wystarczy nam wiec na prob-

ki, ktorych faczny czas wyniesie nie wigcej niz 12 sekund
(lub 6 sekund w przypadku prébek stereofonicznych).
Jezeli chcemy efektywnie pracowac z samplingiem po-
winniSmy rozszerzy¢ pamie¢ o 64MB. Dopiero wtedy
mozliwos¢ zapisania wigkszej liczby probek wysokiej
jakosci wydaje si¢ realna. Przed wylaczeniem urzadze-
nia nagrane probki trzeba jednak zapisac. Choc jest to
wykonalne wykorzystujac wbudowana stacje dyskow
opcjonalny, twardy dysk SCSI jest bardziej sensownym
rozwiazaniem. Proponowana jako opcja pamigé Flash
RAM przyda si¢ tym ktorym zdarza si¢ nagle przy-
pomniec sobie 0 waznym spotkania — probki zapisane
wtej pamieci nie uciekna, nawet jezeli wylaczymy zasilanie.

Probki nagrywac mozemy generalnie na dwa spo-
soby: mono (z wykorzystaniem kanatu L/R) lub stereo
(wmodelach EXS/EXSR). Czy brak stereofonicznego
prébkowania dyskwalifikuje EX-7 jako profesjonalny
instrument? Z cala pewnoscia nie. Pamigtajmy, ze
wiegkszos¢ probek i tak nagrywamy zazwyczaj z jakie-
go$ zrodta (np. CD). Nie jest wiec problemem zazna-
czenie potrzebnego fragmentu i nagrania najpierw
jednego a potem drugiego kanatu. Problem zaczyna
si¢ w momencie gdy chcemy nagrac, np. wokal. Mozna
w takim przypadku udac si¢ do znajomego, dysponu-
jacego dowolnym samplerem i przygotowac sobie kil-
ka potrzebnych sampli. Nastepnie zapisac je na dyskie-
tke w formacie WAV, AIFF lub AKAI i wezyta¢ do
naszego EX-7. Moze to i troche ktopotliwe, ale prze-
ciez wykonalne!

Zrédlem probek moze byc urzadzenie zewnetrzne
(mikrofon, CD, itp. - wowczas mamy mozliwos¢ usta-
lenia poziomu nagrania) lub pamig¢ wewnetrzna (re-
sampling). Nagrana probke mozna edytowac na wiele
sposobow: mozemy wigc probke przypisa¢ do kon-
kretnych klawiszy, skalowaé, zapetla¢ na wiele spo-
sobdw, wycina¢ niepotrzebne fragmenty, taczyc¢ ze
soba kilka réznych probek, normalizowac, rozciagaé
moze by¢ uzywana do budowy brzmien (poddana pro-
cesowi przetwarzania przez filtry, obwiednie itd.), jak
réwniez dofaczona jako $ciezka do pattern'u.

Pattern

To, nie nowe wcale, rozwiazanie sigga czasow pro-
gramu Notator firmy Emagic. Jak uczy doswiadczenie
znaczng cz¢s§¢ zaaranzowanego utworu stanowia pow-
tarzajace si¢ fragmenty (partia perkusji, podkiady,
charakterystyczne riffy i inne efekty). W przypadku
normalnych Sciezek sekwencera powtarzanie (kopio-
wanie) tych samych taktow niepotrzebnie obciaza pa-

mig¢ urzadzenia. Stosowanie pattern'éw nie tylko po-
zwala efektywnie zarzadza¢ danymi (utwory ,taduja
si¢” znacznie szybciej). Przygotowujac utwor mozemy
w dowolnym momencie podmienia¢ pattern'y poréw-
nujac brzmienie cato$ci, bez zmudnej procedury kopio-
wania kolejnych $ciezek.

Arpeggiator

Ta funkcja, dzigki popularno$ci muzyki techno i
dance (choc obecnie arpeggiator ustysze¢ mozna nawet
w nowoczesnych nagraniach jazzowych), przezywa swo-
isty renesans. Dzigki prostemu zaprogramowaniu cha-
rakterystycznych przebiegéw (arpegiator w instrumen-
tach EX umozliwia jednoczesne odtwarzanie czterech
warstw brzmieniowych wg zadanych schematéw) mo-
zemy nawet z pojedynczych dzwickow stworzy¢ , Sciang
dzwigkow” 1 skupi€ sie na tworzeniu brzmienia na zywo
- a wicc kontrolery w ruch!

Sekwencer

Dysponuje pojemnoscia ok. 30.000 zdarzent MIDI.
Poza wymienionymi 8 §ciezkami pattern'u oraz 16
$ciezkami sekwencera dodatkowa ciekawostka: Sciez-
ka Play Effect. Tu, dla kazdej Sciezki mozemy wypré-
bowywac kolejne schematy kwantyzacji, korzystajac z
wlasnych ustawieni jak i tabeli Groove. Dzigki temu
pierwotnie nagrany material pozostaje nienaruszony,
a my mozemy swobodnie przebiera¢ w kolejnych po-
mystach.

Na temat innych funkcji sekwencera nie bedziemy
si¢ rozpisywac, albowiem zawiera on wszystkie funkcje
edycyjne jakie powinno mie¢ profesjonalne urzadzenie

tego typu.
Po co mi to wszystko?

Chyba nalezy zadac sobie to pytanie, jezeli jeszcze
nie znamy na nie odpowiedzi.

Nowe technologie stawiaja przed nami szereg pro-
bleméw, a mianowicie: oto nie wystarczy juz po prostu
grac¢! Trzeba jeszcze nauczy¢ si¢ probkowac, uzywac
arpegiatora, korzystac z nowych kontroleréw, zaznajo-
mic si¢ z procesem kontroli dZzwigku (DSP)... Pamie-
tajmy, ze wszystkie te technologie sa obecnie stosowa-
ne w muzyce. Jezeli wiec chcemy gra¢ muzyke, ktéra
brzmi nowoczesnie, nie mozemy z nich zrezygnowac.
Predzej czy pozniej przypomna nam o sobie... Mozemy
tylko zastanawiac si¢, czy wygodniej nabywac je po
kolei, czy tez zaczac od pelnej palety urzadzen od razu.

Seria EX stanowi dla kazdego muzyka prawdziwe
wyzwanie. Nie dlatego, ze trudno si¢ nim postugiwac.
Taki instrument jest jak samochdd wyScigowy — trzeba
go okielznac. Jedno jest pewne. Ta konstrukcja nie zo-
stanie wyparta przez najblizsze lata. Ten, kto zdecyduje
si¢ na seric EX moze by¢ spokojny o swdj ,,park ma-
szynowy” przez cale lata. Nawet pierwsze wzmianki o
zmierzchu systemu MIDI (patrz artykut o ,mLAN”)
nie sg straszne dla instrumentéw nowej rodziny YA-
MAHA...

To tyle, jezeli chodzi o pierwsze, ogdlne spotkanie
z nowa seria syntezatorow EX. Konstrukcje, ktora na
nowo definiuje pojecie Workstation przedstawimy
blizej w nastepnym numerze YAMAHA-TIM.
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Neo L T Kwiecien'9s
PIERWSZE KROKI

Dzisiejszy wyktad poswiecimy os-
tatnim dwém komunikatom MIDI, za-
liczanym do grupy komunikatéw ka-
natowych, a beda to Pitch Bend i After-
touch. Choc¢ sa to typowe komunikaty
sterujace, ze wzgledu na swoja bu-
dowe i zakres wykonywanych czyn-
nosci nie znalazly sie w grupie kon-
troleréw (Control Change). W rzeczy-
wistosci stanowiag one catkowicie sa-
modzielne komunikaty.

Komunikat Pitch Bend

Niesie z soba informacj¢ o aktualnym potozeniu
pokretta [PITCH BEND)], jakie mozemy spotkac w
wigkszoSci wspotczesnych instrumentéw klawiszowych
MIDI. Pokretlo takie umozliwia plynna zmiang wyso-
kosci dzwigkow w czasie gry. Sposob artykulacji pole-
gajacy na ptynnym podwyzszaniu lub obniZaniu wyso-
kosci dZzwigku dostepny jest na wielu instrumentach.
Wymiefimy chocby grupy instrumentéw detych (zaréw-
no drewnianych jak i blaszanych), smyczkowych, czy
chocby gitare elektryczna, w ktérej dosy¢ czesto mo-
zemy spotkac si¢ z podciaganiem strun lub wyko-
rzystaniem uktadu mechanicznego tremolo. Na pierw-
szy rzut oka wydawac by si¢ mogto, ze Pitch Bend po-
winien zosta¢ wkaczony do grupy komunikatéw Control
Change. Zyskat on jednak status samodzielnego ko-
munikatu przede wszystkim ze wzgledu na niezwykle
wysoka wrazliwo$¢ naszych uszu na najdrobniejsze
nawet zmiany wysokosci. Z tego powodu kodowanie
plynnych zmian wysokosci dzwigku nie mogto odbywaé
si¢ przy uzyciu pojedynczego bajtu. Wyobrazmy sobie
co by sig stato, gdybySmy majac do dyspozycji 128 po-
ziomdw odstrojenia dzwigku (bo tyle wtasnie mozna
wyciagnac z pojedynczego bajtu w MIDI) cheieli ,,pod-
ciagnac” wysoko$¢ o — powiedzmy — 2 oktawy. Nasze
,glissando” statoby si¢ natychmiast niezwykle kancias-
tym arpeggiem. Zastosowano wobec tego kodowanie
przy uzyciu dwdch bajtéw, co daje przyzwoita liczbe
16.384 pozioméw przestrojenia, przy czym potozenie
spoczynkowe (Srodkowe) pokretha opisywane jest przez
warto$¢ odpowiadajaca potowie tego zakresu. Z komu-
nikatami Pitch Bend zwiazane sa jednak komunikaty
Control Change (RPN MSB/LSB, CC#100/#101), za
pomoca ktérych okresla sic maksymalny zakres odstro-
jenia, tzn. interwat o jaki dokonywane jest przestro-
jenie przy maksymalnym wychyleniu pokretta.

Standard MIDI nie precyzuje w jaki sposob maja
by¢ interpretowane komunikaty Pitch Bend, zatem
ostateczny rezultat (czytaj. jako$c i krzywa przestroje-
nia) bedzie zaleze¢ w duzej mierze zaréwno od kon-
kretnego modelu instrumentu, jak i wykorzystywanego
brzmienia. Warto réwniez zwrdci¢ uwage na precyzje
wykonania samego fizycznego manipulatora, jakim jest
pokretto. Nie chodzi tu bynajmniej o strong mechani-
czna, a przede wszystkim o precyzje przetwarzania ru-
choéw na informacje sterujace (komunikaty). Niedopra-
cowane, tanie konstrukcje oferuja bardzo czesto prze-
twarzanie ,,skokowe”, ktére zaobserwowac mozemy wte-
dy, gdy rozszerzymy maksymalny zakres odstrojenia.

Komunikat Aftertouch
To inny specjalistyczny komunikat, ktéry dostepny
jest w wielu instrumentach MIDI. Niesie z soba infor-
macje¢ o tym jak silnie dociskany jest klawisz po jego
uderzeniu (bardzo rzadko spotykane sa rozwiazania

Ewolucja standardu (5)

polegajace na interpretowaniu ,,mikroprzesuni¢c” kla-
wisza w prawo i w lewo tak, jakbysmy grali ,,trzgsaca”
si¢ reka). Podobnie jak w przypadku Pitch Bendera,
standard MIDI nie okresla sposobu interpretacji tego
komunikatu, chociaz zakres jego zastosowan jest
znacznie szerszy. W zaleznosci od tego jak zaprogra-
mowany zostal modut brzmieniowy, komunikaty After-
touch moga wplywac na barwe (np. brzmienie moze
stawac si¢ ciemniejsze lub jasniejsze), glo§nosé lub po-
wodowac powstawanie efektu wibrato. Réwniez dosy¢
czesto spotyka sie zastosowanie tego komunikatu do
sterowania wysokoscia dzwicku. W przeciwiefistwie do
Pitch Bendera dane kodowane sa tu 1-bajtowo, zatem
komunikaty kontrolera Aftertouch moga przyjac¢ 128
réznych wartosci. Jednak to, ile pozioméw tak na-
prawde bedziemy w stanie ,,wycisnac” z klawiszy zalezy,
tak jak poprzednio, od jakosci wykonania przetwor-
nikéw (czujnikéw umieszczonych pod klawiszami).
Warto rowniez pamigtac, ze istnieja dwa typy
komunikatow Aftertouch: Channel Pressure (Channel
Aftertouch) i Polyphonic Key Pressure (Poly Aftertouch).
Channel Pressure (czyli docisk kanatowy) jest ko-
munikatem, ktéry wptywa w jednakowym stopniu na
wszystkie dzwicki aktualnie brzmiace w danym kanale
MIDI. A jak powstaje? Jesli gramy pojedyncze dzwigki
sprawa jest prosta. Uderzamy klawisz, dociskamy i
odbywa si¢ transmisja odpowiednich komunikatéw. W
przypadku akordu warto$¢ komunikatu Channel Pressu-
re zawsze odpowiada najsilniej docisnigtemu klawiszowi.
Polyphonic Key Pressure (czyli docisk polifonicz-
ny), jak sama nazwa wskazuje umozliwia transmisje i
odbidr informacji o docisnigciu kazdego z uderzonych
klawiszy osobno, jednak... O ile wigkszo$¢ instrumen-
tow radzi sobie w zadowalajacy sposob z dociskiem ka-
natowym, o tyle urzadzenia bedace w stanie w petni
,,0bstuzy¢” komunikaty Polyphonic Key Pressure (ofe-
rujace przeciez znacznie bardziej zaawansowana kon-
trole ekspresji) znajduja si¢ poza zasiggiem (finanso-

wym) wielu uzytkownikow. Zreszta, wielu producen-
tow Swiadomie rezygnuje z tej opcji z bardziej prozaicz-
nej przyczyny. Na swobodne korzystanie mozliwosci
oferowanych przez docisk polifoniczny nie pozwala
najzwyczajniej w Swiecie ograniczona przepustowos¢
samego interfejsu MIDIL

Podsumowanie

A w jaki sposob, oméwione pokrotee komunikaty,
interpretowane sa przez obowiazujace na rynku standardy?
General MIDI. Wymagany jest odbior komunikatow
Pitch Bend oraz Channel Pressure (chociaz nie ma
takiego obowiazku w odniesieniu do partii perkusyj-
nych). DomysIny maksymalny zakres odstrojenia wy-
nosi *2 péttony (mozna go zmieniac za pomoca kon-
troleréw RPN), ale krzywa przestrajania (czyli zalez-
nos¢ pomiedzy wychyleniem pokretta a wielkoscia od-
strojenia) nie jest zdefiniowana, co nie gwarantuje pel-
nej zgodnosci w interpretacji danych przez rézne mo-
dele instrumentéw.

GS. Rolandowski standard spetnia wszystkie wyma-
gania General MIDI, zapewniajac dodatkowo odbidr
komunikatéw Polyphonic Key Pressure. Krzywa prze-
strajania pozostaje niezdefiniowana.

XG. Standard firmy YAMAHA spetnia zaréwno wy-
magania GM jak i GS. Definiuje ponadto krzywa prze-
strajania jako zaleznos¢ liniowa (wprost proporcjo-
nalna), zapewniajac petna zgodno§¢ pomiedzy instru-
mentami standardu. Umozliwia réwniez zastosowanie
komunikatéw Pitch Bend w odniesieniu do brzmien
perkusyjnych na réwni z brzmieniami melodycznymi.

W naszych dotychczasowych wyktadach poznalismy
najwazniejsze komunikaty kanatowe jakie obowiazuja
w systemie MIDI i sposoby ich interpretacji przez rézne
standardy. Nastepne spotkanie poswigcimy oméwieniu
najwazniejszych komunikatéw systemowych, a pozniej
zajmiemy si¢ juz tylko praktyka.

Plynna zmiana wysokos$ci dzwieku (Pitch Bend)

Postaé¢ binarna Hex (szesnastkowa)

1110nnnn En bajt statusu n = numer kanatu MIDI
ol i wartos¢ LSB warto$é zlozona z dwéch bajtow
Ommmmmmm mm wartosé MSB okresla ostateczng warto$¢ Pitch Ben

Docisk kanatowy (Channel Aftertouch)

1101nnnn Dn

bajt statusu In = numer kanatu MIDI

Ovvvvvwy w

sita dociskania klawisza, w = 0, ..., 127

Docisk polifoniczny (Polyphonic Aftertouch)

1010nnnn An bajt statusu |n = numer kanatu MIDI
Okkkkkkk kk numer klawisza, kk = 0 (C-2), ..., 127 (G8). C3=60
Ovvwvwwy w sita dociskania klawisza, w = 0, ..., 127
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Zgodnie z zapowiedzig, w dzisiejszym odcinku ,Btekitnej Ksiegi” przyjrzymy
sie blizej arpeggiatorowi CS1x. Arpeggiator, to ,,urzadzenie”, ktdre automatycznie
tworzy roztozone biegniki akordowe oparte o pojedyncze dzwieki lub akordy
zagrane na klawiaturze instrumentu. Praca arpeggiatora CS1x mozna sterowac
przy uzyciu 3 parametréw gtownych: Type, Tempo i Subdivide oraz 2 funkcji

dodatkowych.

Pierwsza z nich jest funkcja Arpeggiator Hold,
ktora umozliwia automatyczne powtarzanie przebiegu
arpeggio po uniesieniu rak znad klawiatury. Funkcja
uruchamiana jest przez jednoczesne nacisnigcie przy-
cisku [SHIFT]i [ARPEGGIO] i stanowi cenna pomoc,
zwlaszcza w czasie koncertow na zywo, uwalniajac obie
nasze rece, ktore w tym czasie moga zajac si¢ wykony-
waniem innych czynnosci.

Przy uzyciu drugiej funkcji — Arpeggiator Split,
wprowadzajace]j podziat klawiatury na dwie czesei —
sterowanie praca arpeggiatora przenosimy do lewej
reki, za$ za pomoca prawej mozemy gra¢ dowolne linie
melodyczne, réwniez z wykorzystaniem réznych brzmien.
Obie funkcje moga oczywiscie by¢ wykorzystywane
razem.

Przyktad

Dla zilustrowania obu funkcji przygotowalismy 2
programy Performance, znajdujqce siew banku TUTORIAL,
ktory oczywiscie nalezy wezytaé do pamieci CSIx, zanim
przystapiq Pafistwo do kolejnych éwiczen. Na poczqtek
prosze wybra¢ program TP058, a nastepnie ,wyzwoli¢”
arpeggiator, uderzajqc pojedynczy klawisz w strefie klawia-
tury ponizej C3. Schemat sekwencji arpeggiatora, dzieki
wlgczonej funkcji Hold, bedzie powtarzany nieprzerwanie
nawet po zwolnieniu klawisza. Teraz, obie rece mozna wy-
korzysta¢ do gry w prawej czesci klawiatury. Mozna graé
zaréwno pojedyncze dzwieki jak i akordy. Prosze spro-
bowac!

Przy wykorzystywaniu arpeggiatora z funkcjq podziatu
klawiatury (Split), nalezy zachowa¢ jednak pewnq os-
troznos¢. W zaleznosci bowiem od zastosowanego schema-
tu, arpeggiator moze generowac dzwieki ,wpadajqce” do
rejestru znajdujgcego sie powyzej punktu podziatu. Innymi
stowy, jesli uzywajq Paristwo réznych brzmier w obu stre-
fach klawiatury (np. 2 pierwsze warstwy programu Per-
formance pracujq w strefie dolnej, zas 2 kolejne w strefie
gornej) istnieje bardzo duze prawdopodobieristwo, ze nuty
generowane pizez arpeggiator obejmq rowniez gorng strefe
podziatu i w przebiegu sekwencji styszalne bedgq oba brzmie-
nia. Program TPO059 jest tego najlepszym przykiadem.
Wskazéwka: Aby ,,.zmusic¢” arpeggiator do gry wylgcznie w
dolnej strefie klawiatury nalezy wykorzystaé jeden z naste-
pujacych schematow: UpOctl, DwnOctl/2/4, UpDwA/
BOctI oraz RandomOct 1.

Teraz przyjrzymy si¢ 3 gléwnym parametrom steru-
jacym praca arpeggiatora. Pierwszy z nich — Type -
umozliwia wybdr jednego z 30 schematéw generowa-
nych przez arpeggiator. Dostgpne schematy mozna
podzieli¢ generalnie na przebiegi oparte na roztozo-
nych akordach oraz schematy, ktore rdznicuja barwe,
dynamike i rytmike. Drugi parametr — Tempo — okresla

tempo generowania schematu. Jezeli arpeggiator ma
pracowac synchronicznie z sekwencerem lub maszyna
perkusyjng nalezy wykorzystac ustawienie ,,MIDI”.
Tempo pracy bedzie wowczas synchronizowane przez
wykorzystanie sygnatéw zegara MIDI (MIDI Clock).
W tym przypadku prosze pamietaé o 3 rzeczach. Po
pierwsze: sprawdzi¢, czy sekwencer wysyla aktualnie
komunikaty MIDI Clock, poniewaz jesli nie stycha¢
partii arpeggiatora, przyczyna jest na ogdt wlaczona
blokada tych komunikatéw w sekwencerze. Po drugie:
na poczatku utworu wskazane jest nieznacze przesu-
nigcie (dostownie kilka milisekund) poczatku Sciezki
zawierajacej dzwigki i akordy sterujace arpeggiatorem.
Umozliwi to precyzyjny, synchroniczny start arpeggia-
tora. Wreszcie, po trzecie: doswiadczenie pokazuje, ze
wszystkie arpeggia warto wyzwala¢ ponownie (retrigger)
tak czesto jak to tylko mozliwe. Ta sama zasada odnosi
si¢ do zapetlonych przebiegéw perkusyjnych (tzw.
loopdéw) i pozwala utrzymac synchronizacje odtwarza-
nia w nalezytym porzadku.

Aby rozpocza¢ pracg nad jakimkolwiek projektem
wykorzystujacym arpeggiator musimy ustali¢ dtugos¢
petlijego schematu. W tym zadaniu pomoze nam trze-
ci gtowny parametr: Subdivide, okreslajacy podziat ryt-
miczny generowanego przebiegu. Wigkszosc z dostep-
nych podziatéw nie wymaga komentarza. Odnajdziemy
tu podstawowe wartosci rytmiczne, takie jak: trzydzie-
stodwojki (1/32), szesnastki (1/16), 6semki (1/8) i
¢wiercnuty (1/4) oraz ich odmiany triolowe (1/24, 1/12
i 1/6). CS1x oferuje dodatkowe trzy podzialy ,.krop-
kowane”: 3/32, 3/16 oraz 3/8. Zajmiemy si¢ nimi w
dalszej czgsci niniejszego wyktadu.

Cwiczenie

Sprébujmy okresli¢ diugosé petli arpeggiatora. Nie jest
to proste, bowiem sposob wykonania okreslonego schema-
tu zalezy od kilku czynnikéw: od typu wybranego schema-

tu, podziatu oraz liczby dzwiekow akordu wyzwalajgcego.
Prosze wybrac program Performance TP060.

Teraz prosze uderzyé 4-glosowy akord, powiedzmy C-
dur bez przewrotu (C1-E1-G1-C2). Arpeggiator wykona
akord roztozony ésemki (Subdivide: 1/8), a nastepnie
powtdrzy schemat o oktawe wyzej (Type: UpOct2). Uslyszq
Panstwo powtarzajgce sie arpeggio, ktorego petla rowna jest
dlugosci 1 taktu (por. przyktad nutowy A). Oznacza to, ze
arpeggiator mozna wyzwoli¢ ponownie po uplywie 4 éwier¢-
nut. Poeksperymentujmy chwile z innymi schematami i
podziatami rytmicznymi. Wybierzmy na przykitad typ
»DwOct1” z podziatem szesnastkowym (1/16). Jesli teraz
uderzymy ten sam akord, zauwazymy, ze dlugos¢ petli
ulegla skréceniu do 1 éwierénuty (por: przykiad nutowy B).
Prosze bez skrepowania wyprébowa¢ kilka innych kombi-

nacji, a po chwili zauwazq Panstwo jak rozne przebiegi

potrafi wytworzy¢ arpeggiator.
1 2 3
I 0 A | - — .l‘:tl - .I‘:tl I —
! e e e o e e e e e
S s | e s s B
- = =

Przyktad nutowy B

Pierwsze kroki

Na poczatek przyjrzyjmy si¢ najprostszym sche-
matom arpeggiatora typu ,,Up/Down” oraz ,Ran-
dom”. Do éwiczen proszg wykorzystac program TP060
lub inny o podobnym charakterze.

Cwiczenie

Wybierzmy podziat szesnastkowy (1/16), a tempo
ustalmy pomiedzy 100 a 120 uderzeri. Ponownie uderzmy
4-dzwiekowy akord C-durw postaci zasadniczej (triada +
zdwojona oktawa) i postuchajmy w jaki sposob arpeggia-
tor go interpretuje.

,UpOct1-4” —w tych schematach wszystkie sktad-
niki akordu grane sa od najnizszego do najwyzszego w
zakresie 1, 2 lub nawet 4 oktaw. Przebiegi odwrotne
(tzn., ze sktadniki akordu grane sa od najwyzszego do
najnizszego) uzyskamy wybierajac ,,DownOct1-4”.
Wybranie schematu ,,Random Oct1/2/4” powoduje, ze
sekwencja, ktéra tworza sktadniki akordu (w zakresie
1, 2 lub 4 oktaw), ukladana jest przez arpeggiator w
sposob przypadkowy.

O Autorach

Peter Krischker pracuje dla YAMAHA EU-
ROPA od ponad 7 lat jako programista
brzmien oraz specjalista od syntezatoréw.
Wraz z innymi programistami brat udziat
w projektowaniu brzmien fabrycznych CS1x
oraz jego utworéw demonstracyjnych.

Matthias Sauer zaprogramowat kilka ze-
stawow brzmien, ktérych producentem
jest YAMAHA EUROPA. Wspotpracuje
réowniez z redakcjg znanego czasopisma
fachowego.
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O ile powyzsze schematy nie wymagaja dodatkowego komentarza warto zwrdcié
uwage na nieco odmienny sposob tworzenia przebiegdw przez schematy taczone typu
Up/Down. Jak mozna si¢ spodziewac w tych przypadkach arpeggiator rozpoczyna
tworzenie przebiegu od najnizszego sktadnika zagranego akordu do najwyzszego,
po czym ,wraca” po kolejnych dzwickach w dot. W zaleznosci od wybranego typu
arpeggio obejmuje 1,2 lub 4 oktawy. Jednak sekwencja arpeggia tworzona jest nieco
inaczej niz w poprzednim przykladzie:

Cwiczenie

Prosze, tak jak poprzednio, uderzy¢ akord C-dur ze zdwojong pryma, wykorzystujgc
program TP061 i TP062. Jesli uwaznie postuchajq Paristwo przebiegow generowanych
przez ,UpDwAOct2” i ,,UpDwBOct2”, zauwazq Paristwo matq nieregularnosé jaka
powstaje przy uzyciu typu B: pryma nie jest powtarzana po osiqgnieciu najwyzszego
diwieku, tak jak w poprzednich przyktadach, co prowadzi do powstania nieoczekiwanych
przesunied, tzn. pryma w przebiegu arpeggio ,,wedruje” i nie zawsze wystepuje na mocnych
czeSciach taktu. Ponizsze przyklady nutowe wyjasniajq to zjawisko:
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Przyktad nutowy: UpDwAOct2
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Przyktad nutowy: UpDwBOct2

Rzeczywiscie. Swiadomie postugujac si¢ arpeggiatorem nigdy nie nalezy
oddziela¢ rytmu od akordéw! Oto kilka kolejnych przyktadow:

Cwiczenie

Prosze pozostawi¢ szesnastkowy podziat (Subdivide: 1/16) oraz typ ,,UpOct2” w
programie TP063. Teraz prosze uderzy¢ akord C-dur w postaci zasadniczej (3-dzwiek) i
sprawdzic¢ w jaki sposob odbywa sie dystrybucja prymy w generowanym przebiegu arpeggio.
Po zakoriczeniu pierwszej petli, poczqtek drugiej wypada gdzies pomiedzy 2 i 3 éwiartkq,
po zakoriczeniu drugiej, poczqtek trzeciej wypada na 4 éwiartce itd. Jednak, gdy zmienimy
podzial arpeggiatora na triolowy (1/24 - triole szesnastkowe), wowczas pryma naszego
akordu zawsze ,,wskoczy” doktadnie w kolejne ¢wiercnuty w takcie. Spéjrzmy na to z innej
strony. Prosze wyzwolic arpeggiator za pomocq 4-dzwigkowego akordu (np. naszego akordu
C-dur ze zdwojong prymq), a zauwazq Paristwo, ze znowu wszystko sie ,rozjedzie”.
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Przyktad nutowy: 1/32

Chyba wszystko jest jasne. Przedstawione ¢wiczenie pokazuje bezpoSrednia
zalezno§¢ pomiedzy liczba sktadnikéw akordu sterujacego a zastosowanym podzia-
fem rytmicznym arpeggiatora. Zatem, gdy arpeggiator wyzwalany jest przy uzyciu
parzystej liczby dZwiekéw nalezy wybieraé podzialy regularne (1/4, 1/8, 1/16 1 1/32),
gdy natomiast liczba dzwigckéw wyzwalajacych jest nieparzysta nalezy zastosowac
podzialy triolowe. Jest to jedyny sposdb na uniknigcie nieoczekiwanych synkop, jakie
moga powstac gdy zastosowany zostanie niewlasciwy podzial rytmiczny.

Szczegblny przypadek stanowia podziaty kropkowane (3/8, 3/1613/32), o ktdrych
wspominali$my wcze$niej. Tutaj, powyzsze zasady nie maja zastosowania. Podzialy
kropkowane sprawdzaja si¢ szczegdlne wtedy, gdy pracujemy z 3-dzielnym metrum
(3/4,3/8 lub 6/8). Aby zachowa¢ metrorytmiczna zgodnos¢ z uzyciem tych podziatéw,
arpeggiator nalezy wyzwalac przy uzyciu parzystej liczby dzwickow.

Cwiczenie

Prosze wybra¢ program TP064 (UpOct2, 3/8). Po wyzwoleniu arpeggiatora tréj-
diwigkiem pierwsza nuta drugiej petli wypadnie na pierwszej éwierénucie 4 taktu, co jest
jednozanczen z powstaniem 3-taktowej petli. Jesli chcemy uzyskac 4-taktowq petle,
arpeggiator musiny w tym przypadku wyzwoli¢ za pomocq czterodzwicku (por. przykiady
nutowe).
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Przyktad nutowy: czterodzwigk

A tak na marginesie: nie badZcie Panstwo zawsze takimi ,matematykami”.
Umiejetne ,famanie zasad” prowadzi bardzo czesto do powstawania niezwykle
interesujacej muzyki! Tak czy inaczej, powyzsze zasady w rzeczywistoSci pomagaja
jedynie uzyskac zwarta strukture arpeggio typu Up/Down w CS1x. Jesli planuja
Pafistwo wykorzystanie brzmien niezwyklych lub efektéw specjalnych prosze czué
si¢ w petni swobodnie w swoich eksperymentach. Jesli to, co uzyskacie brzmi dobrze,
wykorzystajcie to w Waszej muzyce.

15 schematow specjalnych

Oprécz oméwionych, podstawowych typéw, arpeggiator CS1x zawiera 15
dodatkowych schematow specjalnych. Na wstepie wazna uwaga: wszystkie dodat-
kowe schematy oparte sa na metrum 2-dzielnych, a najlepsze rezultaty osiagane sa
z wykorzystaniem metrum 4/4 i podziatéw 1/16, 1/8 lub 1/32.

Bez watpienia, przy ich wykorzystaniu mozna ,,0d reki” zrealizowaé wiele
interesujacych sekwencji, zwlaszcza wtedy, gdy brakuje nam ,,Swiezych” pomystéw.
Jednak, aby je efektywnie wykorzystac konieczne jest szczegétowe poznanie ich
wiadciwosci.

Moéwiac w znacznym uproszczeniu specjalne schematy arpeggiatora zawieraja
elementy modulagcji filtra, panoramy, jak réwniez bardziej ztozone progresje ryt-
miczne i dynamiczne w préwnaniu do prostych schematéw Up/Down. Réwniez dy-
strybucja sktadnikéw akordéw wyzwalajacych, w zaleznosci od ich liczby i wysokosci
odbywa si¢ w sposéb catkowicie odmienny. Przyktadowo, wyzwolenie arpeggiatora
za pomoca 4-dzwigku przy zastosowaniu niektérych schematow moze dac¢ w
rezultacie dwa dzwieki grane w réznych oktawach. W kilku ponizszych ¢wiczeniach
zademonstrujemy Pafstwu wlasciwosci schematow specjalnych arpeggiatora CS1x.
Do zagadnienia podejdZmy systematycznie, rozpoczynajac od modulacji filtra.

Cwiczenie

Prosze wybra¢ program TP065 i uderzy¢ pojedynczy dzwiek. Czy slyszq Paristwo
modulacje filtra? Pewnie nie, a raczej na pewno nie. Prosze si¢ nie niepokoi¢. Chcemy tylko
pokazad, ze czestotliwos¢ filtra zostata ustalona wilasciwe, tak aby modulacja tej czestotli-
wosci wywolywata okreslony efekt. Wszystko co tizeba teraz zrobic, aby ustysze¢ modulacje,
to obrot pokretta [CUTOFF] w kierunku przeciwnym do ruchu wskazowek zegara (i usta-
wienie go ponizej polozenia Srodkowego). Modulacja czestotliwosci odciecia fitra odbywa
sie symetrycznie na przestrzeni 2 taktow i zaprogramowana jest w schemacie ,, Techno-A”.

Innym schematem, wykorzystujgcym modulacje czestotliwosci filtra jest ,, SweepLine”.
Schemat automatycznie podnosi czestotliwosé filtra poczqwszy od 3 éwierénuty pierwszego
taktu, aby w drugim takcie, rowniez po 3 éwierénucie przesungd jg z powrotem w dol.
Intrygujqgce? Prosze wybrac program TP066 i samemu sprobowac.
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Oczywiscie, parametry filtra fatwo jest zmienia¢ w
czasie rzeczywistym wykorzystujac pokretta CS’a.
Dlatego dynamiczne zmiany potozenia dzwickdw sche-
matu arpeggio w panoramie stereofonicznej sa bar-
dziej fascynujace. W tym przypadku arpeggiator jesz-
cze raz okazuje si¢ pomocny, troszczac si¢ o wlasciwg
dystrybucje dzwigkéw w panoramie stereofoniczne;.
Trzeba jednak zwroci¢ szczeg6lna uwage na niektére
parametry brzmienia, bowiem modulacja panoramy
moze by¢ nieoczekiwanie zaburzona przez niewlasciwe
ustawienia efektow (np. zbyt wysoka warto$¢ para-
metru ,,Chorus Send”) lub parametry panoramy sta-
tycznej.

Cwiczenie

Korzystajgc z programu TP067 prosze przytrzymaé
Kklawisze przynajmniej przez 2 takty. Schemat ,, Techno-D”
zapewnia rytmiczng dystrybucje akordu wyzwalajgcego
wsynchronizujqc” jq z pulsujgcymi rytmicznie zmianami
panoramy. Taki schemat wprowadza wielkie ozywienie do
aranzu calej sekwencji. Rownie dobrq alternatywq jest
wykorzystanie schematu ,,Echo&Pan”. Sekwencja ar-
peggiatora wplywa tu rowniez na polozenie dzwiekow w pa-
noramie. Prosze wyprobowac program TP068.

Wiele mozna zrobi¢ wykorzystujac wbudowane w
schematy modulacje filtra i panoramy. Jednakze naj-
bardziej godna uwagi ich wtasciwoscia jest niewatpliwie
ich ,muzykalno$¢”: indywidualna rytmika, zrdznico-
wania dynamiczne oraz pojawiajace si¢ przewroty
akordéw. Poswigémy zatem jeszcze chwile czasu tym
,dynamicznym” zmianom.

Cwiczenie

Sprawdzmy nieco doktadniej schemat ,,Echo&Pan”.
Jak sugeruje jego nazwa, schemat ,,automagicznie” wpro-
wadza efekt echa przede wszystkim poprzez zroznicowanie
dynamiczne kolejnych dzwigkow sekwencji arpeggio. Pro-
sze wybrac program TP070 i uderzy¢ dowolny klawisz. Na
przestrzeni calego taktu schematu stycha¢ wyrazne zmiany
glosnosci. Podobng zasade zastosowano w 2-taktowym
schemacie,, TekkEcho” (TP071) oraz ,BaseLineB”. Wska-
z0wka: jesli podobajq si¢ Paristwu dynamiczne zmiany
rytmiki | panoramy schematu, a chcieliby Paristwo zre-
zygnowac ze zmian dynamiki (echa), wystarczy ustawic pa-
rametr Velocity Offset na wartos¢ maksymalng (+63).

IdZmy krok dalej i sprawdzmy aspekty aranzacyjne.
Spojrzmy jak wiele sktadnikéw akordu wykorzystuje
arpeggiator. Biorac pod uwage zasady kompozycji,
CSlx oferuje szeroki wyb6r specjalnych schematow
arpeggio. Nazwy schematéw pomoga w ich wyborze do
konkretnych zastosowan.

Cwiczenie

Prosze wybrac program TP072 i uderzy¢ akord C-dur
w postaci zasadniczej. W rezultacie otrzymamy typowy
pochod basowy. Tworzony jest przy uzyciu schematu. ,, Ba-
seLineC”. Jesli postuchamy go uwazniej, zauwazymy, ze
sekwencja tworzona przez arpeggiator zawiera tylko prymy
itercje, zas kwinta akordu nie jest wykorzystywana. Wszyst-
kie schematy ,, BaseLine” zachowujq si¢ w ten sposob.

Istnieje jeszeze kilka schematéw, ktére ,,ttumacza”
zagrane akordy w niecodzienny sposéb. ,,SweepLine”,
,PulseLine”, SyncopaA” czy ,, Techno-C” przyjmuja
akordy ztozone za maksymalnie 3 dzwickow. Tak wiec
akordy septymy i nony odpowiednich akordéw za-
granych w petnej postaci nie zostana wykorzystane w
tworzeniu sekwencji arpeggio. Septyme mozna w tym

przypadku wprowadzi¢ do przebiegu, rezygnujac z
kwinty. Zachecamy Panstwa do zbadania, w jaki spo-
sob interpretowana jest polifonia akordow przez po-
szczegdlne schematy. Prosze wykorzysta¢ programy
TP073-TP075.

Efekty specjalne

Zakonczmy nudne eksperymenty i przejdZzmy do
konkretéw. Za pomoca kilku praktycznych ¢wiczen
pokazemy, w jaki jeszcze sposob mozemy wykorzystaé
arpeggiator w codziennej pracy.

Na zalezno$¢ miedzy wykorzystywanym brzmie-
niem a rytmika sekwencji arpeggio wskazywaliSmy
wezesniej, ale jak si¢ okazuje nie zawsze trzeba trzy-
mac si¢ sztywno tej reguly. Bardzo inspirujace moga
by¢ przebiegi, ktére wyzwalaja setki réznych brzmien
i to w roznych ukladach metro-rytmicznych. Wyko-
rzystajmy zatem brzmienia, ktore na pierwszy rzut oka
niespecjalnie nadaja si¢ do pracy z arpeggiatorem.

Od kilku lat, odkad technologia samplingu stata si¢
powszechnie dostepna, jej wykorzystanie nie ogranicza
si¢ do imitacji brzmien akustycznych instrumentéw,
takich jak fortepian czy skrzypce, ale natychmiast stato
sie narzedziem kreowania wielu specjalistycznych
efektow, ktore blyskawicznie staly si¢ standardami,
zaréwno w produkcjach studyjnych jak i live. Jednym
z najbardziej znanych jest tzw. efekt ,Myszki Miki”.
Dlaczego zatem arpeggiator nie miatby postuzy¢ do
stworzenia kilku niezwyklych efektow?

Przyktad

Kolejnych 5 programow Performance, to demon-
stracja réznych rodzajow efektow specjalnych z uzyciem
arpeggiatora. Prosze zatem wybra¢ TP076 i uderzy¢ do-
wolny klawisz. Jesli nie wzbudza on Paristwa poczucia
humoru prosze wybra¢ nastepny program. TP077, to row-
niez rodzaj efektu specjalnego, ktory wilasciwie nie wymaga
komentarza.

Kolejne 3 programy znacznie fatwiej zastosowaé w
aranzacji. Z powodzeniem mozna je wykorzysta¢ do
zaprogramowania niekonwencjonalnych partii ryt-
micznych i oczywiscie... arpeggiator odgrywa tu gtowna
role.

Przyktad

Przyjrzyjmy sie blizej programowi TPO78. Wykorzy-
stuje pojedynczq warstwe (Layer) opartq o brzmienie
Burst” z banku SFX; ktore umysinie przetransponowane
zostato o 2 oktawy w gore (Note Shift = +24), co powoduje
powstawanie efektu aliasingu. Aliasing, to na 0got niepo-
zqdane zjawisko nakladania sie widm sygnatu probko-
wanego i probkujgcego wystepujace wtedy, gdy czestotli-
WoSC tego pierwszego jest wyzsza niz polowa czestotliwosci
drugiego. Objawia sie silnym znieksztaiceniem sygnatu,
ktore jednak w niektorych przypadkach moze by¢ efek-
tywnie wykorzystane w procesie tworzenia brzmien w synte-
zatorach wykorzystujgcych pamiedé probek ROM.

By¢ moze pomysla Paistwo w tym momencie, aby
wykorzysta¢ arpeggiator CS1x do nasladowania se-
kwencjonowania probek (wave sequencing). Owszem,
jest to mozliwe.

Przyktad

Program TPO079 jest jakby zywcem wyjety z instru-
mentu typu Wavestation. Podstawa brzmienia, podobnie
jak w poprzednim przyktadzie, ksztattowana jest przy
uzyciu obwiedni wysokosci, ale réwnie wazng role odgry-
wajq tu efekty (w szczegolnosci Delay w sekcji Variation).
Opéznienie dodatkowo podkresla tu rytmiczny charakter
pracy arpeggiatora. Ostatni program z serii SFX, to se-
kwencja perkusyjna, ktorg mozna wykorzysta¢ na rozne
sposoby. Szczegdlnie interesujgca jest tu modulacja pano-
ramy stereofonicznej.

Przyktad

Prosze wybra¢ program TP0801, tak jak poprzednio,
uderzy¢ pojedynczy klawisz. Podstawowy charakter nadaje
brzmieniu efekt flangera (sekcja Chorus). Jest on odpo-
wiedzialny za periodyczne ,, przesuniecia” w gore i w dol,
ktore stycha¢ wyraznie natychmiast po uruchomieniu
arpeggio. Efekt typu Flanger bardzo czesto bywa okreslany
jako ,Jet Effect”. Prosze zwrocic¢ szczegolng uwage na
zaleznosé pomiedzy szybkosciq modulacji efektu (Flanger
LFO) oraz tempem arpeggio. Na tym polu takze mozna
osiqgnqc wiele zréznicowanych efektow.

Prosze bez skrgpowania poeksperymentowac ze
wszystkimi programami SEX (TP076-TP080), zmie-
niajac schematy i tempo pracy arpeggiatora. Zasto-
sowanie funkcji Hold Arpeggiator uwolni Panstwa od
ciagtego, recznego wyzwalania sekwencji.

Praca z akordami

Arpeggiator mozna szeroko wykorzystywac¢ do
generowania nie tylko roztozonych akordéw. Poszcze-
gdlne frazy moga by¢ aranzowane intuicyjnie z wykor-
zystaniem specjalnych schematéw arpeggiatora i nadal
obowiazuje zasada: im bardziej niezwykly schemat tym
bardziej niezwykly rezultat brzmieniowy.

Na poczatek jednak wroémy do tradycyjnych brzmien
syntezatorowych. W tej dziedzinie istnieja tysiace mo-
zliwosci, z ktérych kazda moze by¢ z powodzeniem wy-
korzystana w aranzacji. Aby to Panstwu zademon-
strowac przygotowaliSmy dwa programy Performance.

Przyktad

Program TP081 skiada sie z pojedynczej warstwy,
ktdrej podstawe stanowi przebieg pitoksztattny. Oczywiscie
zawsze mozna dolozy¢ drugq, lekko odstrojong warstwe, by
wzbogaci¢ brzmienie. Jednak w przypadku wykorzysty-
wania takiego brzmienia z arpeggiatorem jedna warstwa
powinna w zupelnosci wystarczaé. Poza tym, jesli dodat-
kowo zamierzamy prowadzi¢ inne partie instrumentalne w
multi, zastosowanie pojedynczej warstwy oplaci sie ze
wzgledu na oszczednosé polifonii. Ponownie zwréémy
uwage na uzycie efektow. Tak jak w programie TP079,
opoznienie (delay), wykorzystane tu zostato w charakterze
czynnika dodatkowo rytmizujgcego sekwencje.

Jesli wstuchaja sie Panstwo diuzej w generowany
przebieg okaze si¢, ze schemat obejmuje 2 takty. Czas
na prosta, lecz bardzo efektowna sztuczke. ,,Zmieimy”
dtugo$¢ schematu poprzez ponowne wyzwolenie ar-
peggiatora po uplywie, np. ¢wierénuty, pétnuty lub
cafego taktu. Zauwaza Pafistwo z pewnoscia, ze w ten
sposob uzyskujemy znacznie rézniace si¢ od siebie
przebiegi.
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Teraz prosze wybra¢ program TP0S2. Ustyszymy
sekwencje klasycznego arpeggio. DZwieki prostego,
analogowego brzmienia pracowicie przemieszczaja si¢
w gore iw dotw obrebie 4 oktaw. Charakter brzmienia
jest delikatny, ale mozna je wykorzysta¢ zaréwno do
finezyjnych, jak i agresywnych partii akompaniujacych
(podzial 1/32). Przykuwajace uwage efekty mozna
uzyska¢ zmieniajac tempo w czasie trwania arpeggio.
Wystarczy uzy¢ pokretta [ASSIGN 1/DATA]. Jest to
rzeczywiScie szczegdlny rodzaj ekspresji. Przebieg
arpeggio mozna osadzi¢ w dowolnym muzycznym
kontekscie lub dopasowa¢ do indywidualnych wyma-
gaf interpretacyjnych.

Brzmi interesujaco. Ale czy arpeggiator mozna
wykorzystywac tylko z typowymi brzmieniami synteza-
torowymi? Oczywiscie nie. Nawet tradycjonaliSci znaj-
da tu cos dla siebie. Bardzo fatwo mozna uzyskac efekt
szybkiego tremolo na instrumencie akustycznym, ta-
kim jak mandolina czy ,,steel drums”, a najlepiej do te-
go celu nadaja si¢ schematy ,,UpOct1” lub ,DwOct1”.

Cwiczenie

Wezmy jako punkt wyjscia TPO12. Teraz, zamiast prze-
biegu sinusoidalnego, wprowadzmy na warstwe pierwszq
brzmienie Steel Drums (np. XG001/#115) i uruchommy
arpeggiator (schemat zostat juz wlasciwie dobrany). Trzeba
jeszcze tylko ustawic¢ tempo pomiedzy 200 a 240 bpm i
gotowe. Teraz mozna zagraé. Tradycyjnie, w tercjach. Jesli
podoba si¢ Paristwu brzmienie prosze je zapisaé. Aby
Jjeszcze bardziej zblizy¢ si¢ do ideatu proponujemy prze-
programowac dziatanie pokretta [ASSIGN1] na kontrole
tempa arpeggiatora i w trakcie gry dokonywa¢ odpo-
wiednich regulacji.

Oczywiscie nie koniec na tym. Proponujemy dodat-
kowe ¢wiczenia z kolejnymi 4 programami, szczeg6lnie
uzytecznymi w stylach takich jak House lub Trance.

Przyktad

Pierwsze dwa programy (TP083/084) sq w petni tra-
dycyjne. Pierwszy oferuje dwutaktowe frazy clavinetu.
Zmiany akordow wyzwalajgcych powinny nastgpowac nie
czeSciej niz co 4 cwiercnuty. Prosze rowniez zwracac uwage
na charakterystyczny skok oktawowy (w dot) i rytmike
schematu. Drugi z programéw wzbogacony zostat w efekty
dynamicznego echa i panoramy i moze z powodzeniem
petnic role House Piano. Pojedynczy klawisz wyzwala tu
caly akord septymowy (molowy). Interesujqce sq rowniez
zmiany jakie mozna wprowadza¢ przy uzyciu pokretet
[ASSIGN1] i [ASSIGN?2]. Pierwsze z nich umozliwia
zmiang podziatu, za$ drugie pozwala na réznicowanie
dynamiki akordow.

Aby ostatecznie pokazac Panstwu, ze uzyte brzmie-
nie ma decydujacy wplyw na caly charakter sekwencji
arpeggio, wykorzystaliSmy schemat ,,Echo&Pan” w
odniesieniu do brzmienia typu Choir z wkaczonym pha-
serem. Rezultat moga Pafistwo znalezé w TP08S. Trud-
no uwierzy¢, ze kolejny program (TP086) oparty jest
na tym samym schemacie arpeggio, co poprzedni.
Wykorzystano tu zmienng dynamike dzwigkow gene-
rowanych przez schemat arpeggio. Gdy wartos¢ dy-
namiki przekracza ,,92” styszalne jest filtrowane ,,ana-
logowe” brzmienie (warstwa 2), za$ w przypadku niz-
szych wartoSci slyszalne jest typowe brzmienie ,,cy-
frowe” (warstwa 1).

Trzymamy rytm

Wyzwalanie apreggiatora za pomoca tréjdzwickow
lub bardziej ztozonych akordéw nie zawsze ma sens.
Czesto lepiej jest uczyni€ to za pomoca pojedynczego
dzwieku lub wybrac¢ taki schemat arpeggio, ktory zre-
dukuje liczbe granych dzwiekéw. Oczywiscie przygo-
towalismy kilka przyktadow z odpowiednim komen-
tarzem.

Przyktad

Program TPO87 stanowi przyktad modulacji filtra
wykorzystanej w przebiegu arpeggio. W polgczeniu z efek-
tem distortion zmiany wprowadzane przez ,ruchomy” filtr
sq niezwykle wyraziste. Jak stwierdzilismy wczesnie prosze
graé, uzywajgc pojedynczych dzwickow. Trojdzwieki nie
bedq uzyteczne przede wszystkim z powodu wykorzystania
efektu distortion, ale mozna sprobowac grac 2-dwickami.
Analiza utworu demonstracyjnego (ARPDEMO3.MID)
powinna rozwia¢ wszelkie watpliwosci.

Drugi program (TPOSS) jest zywym przykiadem na to,
Zze arpeggiator realizujgcy typ pochodu basowego weale nie
musi ogranicza¢ sie do brzmien basowych. Mamy tu do
dyspozycji szczegolnie smakowitq sekwencje, przyprawionq
delikatnie efektem flangera. Arpeggiator wykorzystuje do
tworzenia sekwencji jedynie pryme i tercje granego akordu
i... tak ma by¢.

By¢ moze preferuja Panstwo prace z sekwencjami
monofonicznymi, a arpeggiator czasami gra 2- lub 3-
dzwigki. Aby rozwiazac ten problem wystarczy wyko-
rzysta¢ funkcje Poly/Mono, by ograniczy¢ si¢ do jed-
nego dzwieku. Zastosowanie tej funkcji otwiera dodat-
kowe mozliwosci roznicowania sekwencji tworzonych
przez arpeggiator. Oto kolejny przyktad.

Przyktad

Prosze przetqczyé program TPO89 w tryb Poly (warstwa
1). Teraz, po wyzwoleniu arpeggiatora przy uzyciu akordu,
w generowanej sekwencji rowniez styszalne bedq akordy.
Nie bedzie to jednak praktyczna wlasciwos¢ w przypadku
tworzenia sekwencji basowych, zwlaszcza jesli wykorzysta¢
do tego funkcje Portamento. Jak przekonalismy sie w
poprzednim wyktadzie, brzmienia wykorzystujgce funkcje
Portamento w domysle powinny pracowac w trybie mono
i w taki sposob przygotowany zostat program TP08Y, w
ktorym arpeggiatorowi udostepniona zostata sekwencja
,, Techno-B”. Prosze wyprébowac programy TP090i TP091
i przeprowadzic¢ kilka eksperymentow z réznymi usta-
wieniami Portamento i Mono/Poly. Zauwazq Paristwo na-
prawde spore réznice, spowodowane réznymi ustawienia-
mi tych dwoch funkcji.

Let's Groove!

Kazdy kto zetknat si¢ z samplerami z pewnoscia
dotknat problemu dopasowywania loopéw perku-
syjnych (przy uzyciu funkcji Time-Stretch) do tempa
utworu. Dobre zapetlenie zajmuje to troche czasu. Nie
mamy przy tym zadnego wplywu na instrumentacje
przebiegu, a o zmianach metro-rytmicznych mozemy
w ogdle zapmniec.

Czy mozna wykorzysta¢ arpeggiator do pracy z
zestawami perkusyjnymi? OczywiScie tak, a partia
perkusyjna utworzona w ten sposob bedzie na ogét
trudna do zaprogramowania w edytorze perkusyjnym
dowolnego sekwencera. Poza tym sa inne korzysci.

Efekty CS’a i inne parametry mozna wykorzystac z
réznymi ustawieniami do kazdego brzmienia w takim
zestawie, za$ do tworzenia groove’a perkusyjnego za-
przegamy schematy arpeggiatora. Dzigki synchroni-
zacji MIDI cata sekwencja nie ,,rozjezdza si¢” w czasie
i zawsze podaza zgodnie z tempem utworu!

Zatem, przywolajmy zestaw perkusyjny i uruchom-
my arpeggiator. Sekwencje ,,wypluwane” sg przez ar-
peggiator z niewiarygodna sita. Oto kilka wskazdwek.

Przyktad

Wiszystkie nasze zalecenia oparte sq o program TP092.
Na poczqtek pozostawmy schemat ,, Techno-C”, ktory by¢
moze najlepiej nada sie do spontanicznej aranzacji partii
perkusyjnych. Zaczynamy od wyzwalania przy uzyciu
pojedynczych diwiekow. Uslyszymy ciekawe, 1-taktowe
schematy.

F#1: Fill/Snaredrum i Hihat

F2: Basic-Groove/Bass- i Snaredrum,
Tomy

H2: Add-Drum-Sequence/Analog-Toms i
Snare

D#3: Basic-Groove/Bassdrums i HandClap
F#3: Fill/typowe dia Hihat

A co z uzyciem akordow? Prosze wyprobowaé
nastepujaca kompbinacje: F2 - Aj2 - B,2 - E}3. Prosze
zacza¢ od najnizszego sktadnika i doktadac kolejne,
stuchajac jednoczes$nie jak budowane sa kolejne pozio-
my przebiegu. Ten schemat rytmiczny wykorzystalismy
w utworze demonstracyjnym (ARPDEMO1.MID).

Wyprébowanie innych uktadow: réznych schema-
téw arpeggiatora, efektow lub innych brzmiefi moze
dac wiele ciekawych rezultatow.

Przyktad

Prosze wybrac¢ nastepny program (TP093), w ktorym
wykorzystany zostat schemat ,, DAHouse”. Pierwszq rzeczq,
ktora rzuca sie w oczy jest rytmiczne wykorzystanie efektu
opoznienia (delay). Brzmienie dodatkowo przetwarzane
Jest przez obwiednie wysokosci. Wprowadzenie kilku do-
datkowych zmian moze jeszcze bardziej ,, 0zywic¢” sekwen-
cje. Dodajmy jeszcze Sciezke bebna basowego (z sekwen-
cera) i mamy zwartq partie perkusyjng w stylu Dance!
Jeszcze inng propozycje mamy w programie TP094. Sche-
mat , PulseLine” wykorzystano tu razem z efektem flan-
gera.

Na zakoficzenie proponujemy wystuchanie (i prze-
analizowanie) 3 sekwencji demonstrujacych wyko-
rzystanie arpeggiatora, ktére moga Panstwo znalez¢ na
dyskietce TUTORIAL (ARPDEMO1.MID, ARP-
DEMO2.MID i ARPDEMO3.MID). Zyczymy powo-
dzenia!

TR R R
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MU=
MUSSIO

... nieograniczone moZliwosci

Dzieki nowym rozwiazaniom mozesz jednoczesnie korzysta¢ z dwdch wej$¢ Audio W kazdym przypadku
i przetwarzaé¢ wchodzace sygnaty akustyczne przy uzyciu réznych sekcji procesora wybierzesz XG.
efektéw (tak jak w przypadku zwyktych partii instrumentalnych)... Najlepszy standard
EE © Jezeli szukasz nowych mozliwosci kreowania brzmienia, z pewnoscig sterowania

— skorzystasz z mozliwosci oferowanych przez modut syntezy praca

for XG  virtual Acoustic dostepny w MU100R. modutow
ﬁ © Jezeli chcesz skorzystaé z dodatkowych efekiow typu Vocal Harmonizer brzmieniowych.

— (dla dodatkowych wej$ MU100R oferuje takze te mozliwosci...

for XG

5-092 tomianki-Dgbrowa
ul. Graniczna 17; tel.fax (022) 751 87 88, 751 15 12
Internet: http://www.promusica.com.pl



